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КУЛЬТУРЫ 

Н. ДАНИЛОВ, 

заместитель 
министра культуры СССР 


В ыставка фотоискусства Советского 
Союза, несомненно, явилась значи- 
тельным событием в культурной 
жизни нашей страны. 

Широкое развитие профессиональной 
фотографии и фотолюбительства является 
одним из многих свидетельств того заме- 
чательного расцвета социалистической 
культуры, который достигнут у нас за 
годы Советской власти. 

Развитие и совершенствование совет- 
ского фотоискусства нераздельно связаны 
с жизнью нашей Родины, с замечатель- 
ными подвигами нашего народа, строящего 
под руководством Коммунистической пар- 
тии новое общество — коммунизм. 

О широком интересе, который был 
проявлен к этой выставке, говорят хотя 
бы такие факты: на выставку поступило 
более 8 тысяч работ из разных районов 
страны. 907 из них экспонируются. 

Приятно отметить, что многие из фото- 
работ, представленных на выставке, отли- 
чаются хорошим идейно-художественным 
качеством, зрелостью, высоким мастер- 
ством, проникновенно отображают нашу 
кипучую, полную замечательных сверше- 
ний советскую жизнь. Мы видим фото- 


графии, образно запечатлевшие великую 
любовь народа к Коммунистической пар- 
тии, славный труд рабочих, крестьян и 
интеллигенции, те радостные перемены, 
которые произошли за годы Советской 
власти в экономике и культуре нашей 
страны. Есть здесь произведения, глубоко 
правдивые, взволнованно показывающие 
советского человека — труженика, борца, 
строителя, пламенного патриота социали- 
стической Родины. 

Правда, на выставке могло быть боль- 
ше представлено произведений, посвящен- 
ных крупнейшим народным стройкам, 
освоению целинных и залежных земель и 
некоторым другим важнейшим темам, ко- 
торые связаны с решением огромных 
исторических задач, стоящих перед тру* 
дящимися нашей Родины. 

На выставке представлены работы как 
опытных, зрелых мастеров фотоискусства, 
так и талантливой молодежи. И это хо- 
рошо, ибо без выращивания молодых та- 
лантов, без постоянной заботы о них со 
стороны художников старшего поколения 
не может быть дальнейшего развития ис- 
кусства, и в том числе искусства художе- 
ственной фотографии. 
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Долгожданная минута... Заместитель министра В первые часы на выставке 
культуры СССР Н. Н. Данилов открывает выставку 


Можно с удовлетворением отметить, 
что на выставке демонстрируются свыше 
200 цветных фоторабот, весьма интересных 
по колористическому мастерству. 

Характерной чертой для большинства 
произведений, экспонированных на выстав- 
ке, является стремление их авторов к по- 
искам больших тем и раскрытию их ме- 
тодом социалистического реализма, сред- 
ствами высокой изобразительной формы. 


Пусть эта выставка послужит дальней- 
шему идейно-художественному росту со- 
ветского фотоискусства, тому, чтобы со- 
ветские фотомастера и фотолюбители всем 
своим творчеством, своими произведения- 
ми еще лучше, ярче и вдохновеннее про- 
славляли нашу великую героическую Ро- 
дину, самоотверженный труд советского 
народа во имя победы коммунизма, во имя 
мира и дружбы между народами всего 
земного шара. 


НАРОДНОЕ ИСКУССТВО 


п. НОГИН, 
Ю. ПРИГОЖИН 


П разднично выглядел главный выста- 
вочный павильон в Центральном 
парке культуры и отдыха имени 
А. М. Горького 5 нюня 1958 года. 
К 16 часам перед входом в павильон со- 
брались представители фотографической 
общественности, фотомастера и фотолю- 
бители, представители печати, посетители 
парка. 

Выставку фотоискусства СССР открыл 
краткой вступительной речью замести- 
тель министра культуры СССР, предсе- 
датель Выставочного комитета Н. Н. Да- 
нилов. 

...Алая лента перерезана. Собравшихся 
приглашают посмотреть представленные 
на выставке произведения, посмотреть с 
чувством любви и уважения к тем товари- 
щам, которые приложили много сил для 


того, чтобы сделать выставку интересной. 

Мы последовали этому дружескому 
приглашению и, действительно, с чув- 
ством любви и уважения к участникам 
выставки, с искренней заинтересованно- 
стью и доброжелательством познакоми- 
лись с их творчеством, чтобы высказать 
свои впечатления и мысли, попытаться 
сделать некоторые выводы. 

Оговоримся: дать в настоящем обзоре 
исчерпывающую оценку всем девятистам 
работам выставки, охарактеризовать осо- 
бенности творчества каждого ее участника 
невозможно да и вряд ли необходимо. 
Задача статьи — наметить самое главное 
и характерное в творческом облике вы- 
ставки в целом, выделить те некоторые 
произведения со стороны содержания и 
средств изобразительности, которые опре- 


Мастера и любители. 

Снято на выставке «Фо- 
тоискусство ССОР» 

5 июня 1958 года. Слева 
направо: П. НоСов, 

Н. Свищев-Паола, 

П. Оцуп и Б. Азаров 
Фото В. Ген де-Роте 



3 



\ 


і 

I 


! 



— Здесь что-то есть... Спорная работа 

Фоторепортаж с выставки Б. Азарова и П. Носова 


В раздумье 


Подмосковные гости 


деляют нынешнее состояние нашего фото- 
искусства, его устремления, пути разви- 
тия, плодотворность метода социалистиче- 
ского реализма. 

Коротко следует сказать и о темати- 
ческих пробелах выставки, о тех важных 
темах, которые показаны недостаточно 
или вовсе упущены. 

Просторный двухсветный зал. Перед 
глазами посетителей — скромный плака- 
тик с изображением стрелки, направлен- 
ной влево от входа и лаконичной над- 
писью: «Начало осмотра». Это — своеоб- 
разный путеводитель по выставке, на ко- 
торой работы были развешаны в алфа- 
витном порядке фамилий их авторов. Та- 
кой принцип экспозиции произведений, 
естественно, смешал «карты»: рядом с ра- 
ботами маститого мастера Николая Ива- 
новича Свищева-Паола, которому скоро 
исполнится 85 лет, выставлена фотография 
18-летнего Валерия Сергиенко; со сним- 
ками москвича Георгия Зельмы соседству- 
ют снимки ленинградца Леонида Зивер- 
та, вслед за стендом зрелого мастера Ге- 
оргия Петрусова экспонируются пейзажи 
молодого фотолюбителя Юрия Плескова; 
серии монохромных работ перебивают 
стенды с цветными фотографиями. Стра- 


ницы давно минувшего, суровые годы 
войны, запечатленные в снимках, оказа- 
лись бок о бок с произведениями, на кото- 
рых зритель видит в образно решенных 
композициях сегодняшний день — выдаю- 
щиеся послевоенные успехи отечественной 
индустрии, науки и техники: первую в 
мире атомную станцию, камеру синхрофа- 
зотрона, машинный зал Куйбышевской 
гидроэлектростанции, шагающий экскава- 
тор-гигант, гусеничные следы дорожных 
машин в песках Кара-Кумов, предвещаю- 
щие превращение пустыни в цветущий 
край... 

Именно этим разнообразием работ, 
широтой тематики, возрастной и геогра- 
фической многоликостью авторов радует 
прежде всего выставка. Осмотрев ее, зри- 
тель словно бы окинул быстрым, острым и 
любовным взором всю нашу страну, за- 
метил самое важное в ее движении вперед, - 
какие-то главные черты ее бьющей клю- 
чом созидательной жизни, и вдруг стали 
по-особому отчетливыми, очень нагляд- 
ными устремления ее народа, плоды его. 
труда. А это значит, что советские фото- 
графы идут в ногу с жизнью, правильно 
понимают задачи своего искусства. 

Фотографии на стендах охватывают 
двадцатилетие, минувшее со времени Все- 
союзной выставки 1937 года. 
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— Дискуссионно! 


У стенда Г. Петрусова С. Фридлянд и И. Шагин 


Выставку фотоискусства 1958 года ее 
авторы посвятили сорокалетию Великой 
Октябрьской социалистической револю- 
ции. Это обстоятельство, естественно, 
должно было найти свое отражение в со- 
брании экспонированных работ. 

Каждый посетитель подолгу задержи- 
вался у стендов с портретами Владимира 
Ильича Ленина, выполненными П. Оцупом 
и М. Наппельбаумом. Наряду с фотопор- 
третами работы П. Оцупа, широко рас- 
пространенными, ставшими уже классиче- 
скими, выставлены малоизвестные, редкие 
портреты, которые также нельзя смотреть 
без волнения. 

Зритель признателен авторам за их 
полные теплоты портреты М. И. Калинина, 
М. В. Фрунзе, К. Е. Ворошилова, 
С. М. Буденного, Н. К. Крупской, 

A. М. Горького. Привлекают внимание 
прекрасно выполненные А. Штеренбергом 
«Портрет Анри Барбюса» и «Портрет 
Джамбула». Непринужденными и про- 
стыми запечатлены В. Маяковский, 

B. Мейерхольд, Д. Шостакович, А. Род- 
ченко, В. Яхонтов на снимках фотолюби- 
теля А. Темерина, относящихся к 20-м 
годам. 

Безусловно интересна работа М. Озер- 
ского, показывающая В. Маяковского (на 
переднем плане) в президиуме одного из 


собраний 1929 года. Поэт — в сосредо- 
точенном раздумье. Он слушает чье-то 
выступление (за кадром) и одновременно 
обдумывает, возможно, свой ответ. Репор- 
тажно запечатлен обычный «рабочий мо- 
мент». Подобные простые, композиционно 
бесхитростные фотографии, посвященные 
нашим современникам в будничной, дело- 
вой обстановке, дают больше для пони- 
мания их образов, оказываются более цен- 
ными для истории, чем специально подго- 
товленные, «поставленные» портреты, хотя, 
конечно, последние тоже могут оказаться 
превосходными. И все ж таки зрителя 
неизменно привлекут такие репортажно 
решенные портреты, как «Говорит Поль 
Робсон» В. Ковригина, «Портрет акаде- 
мика И. П. Павлова» Я. Халипа, «Писа- 
тель П. П. Бажов» М. Озерского и другие. 

Однако все это — портретные работы 
сравнительно большой давности. Мы дол- 
жны признать, что хороших портретных 
работ последних лет на выставке мало. 

Здесь мы имеем в виду фотопортреты- 
образы наших современников, творцов 
наших пятилеток, строителей новой жизни. 
Есть отдельные — и значительные! — 
творческие удачи. Например, строгий по 
изобразительным средствам и вместе с 
тем цельный по своей проникновенности 
«Портрет рабочего» Б. Игнатовича. За 
образом проницательно глядящего на зри- 
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Напоминание о VI фестивале Для завтрашнего номера... 


Одно мнение 

теля пролетария, хозяина жизни, высту- 
пает сильный духом и волей советский 
рабочий класс. Мужественный, романтич- 
ный «Чабан» М. Альперта, веселый и бес- 
страшный «Строитель Каховки» Вс. Тара- 
севича, закаленный морскими ветрами 
«Капитан рыболовного траулера Альфред 
Оё» Ю. Багрянского, групповые портреты 
сталеваров, шахтеров... Можно перечис- 
лить еще несколько хороших портретных 
работ, — тема о портретном жанре на вы- 
ставке, как и о других жанрах, потребует 
специального разбора, — но в отношении 
портретного материала один факт бесспо- 
рен: искусство фотопортрета представлено 
все же крайне ограниченно. 

Недостаточно представлен на выстав- 
ке, посвященной сорокалетию Советской 
власти, злободневный публицистический 
фоторепортаж. Наиболее впечатляющими и 
художественно полноценными оказались 
снимки военных лет. Невозможно забыть 
триптих С. Гурария под общим названи- 
ем «Это не должно повториться!», и по- 
ныне — в атмосфере продолжающейся 
международной напряженности — не утра- 
тивший своей злободневности; боевые 
эпизоды, запечатленные в фотографиях 


С. Альперина и А. Шайхета; «Встречу 
участников обороны Брестской крепости», 
хотя и снятую М. Ганкиным в послевоен- 
ные годы, но тем не менее относящуюся 
по тематике к этой же группе. Сила этих 
работ в том, что, снятые репортажно, на 
высоком художественном уровне, они 
эмоциональны, будят у зрителя вы- 
сокие гражданские чувства. 

К сожалению, репортаж последних 
лет нередко лишен этой острой публи- 
цистической страстности, чт.о, впрочем, 
не относится к упоминавшейся выше ра- 
боте В. Коврцгина «Говорит Поль Роб- 
сон», к работам В. Савостьянова «За 
мир!», В. Коврина «Во весь голос!» и к 
немногочисленным другим фотографиям. 
Неплохо проявил себя на этом пути 
А. Стужин, но его снимки пока в большей 
степени протокольны. 

Не случайно на стендах выставки ра- 
боты мастеров-профессионалов соседство- 
вали с работами любителей. К снимкам 
тех и других авторов жюри предъявляло 
одинаково высокие требования, без каких- 
либо скидок. Мастера и любители всту- 
пили в плодотворное творческое соревно- 
вание, и иной раз зрелым фотохудожни- 
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кам приходилось уступать дорогу люби- 
телям. Среди фотохудожников-профес- 
сионалов, участников выставки, подав- 
ляющее большинство — фотокорреспон- 
денты газет и журналов. Однако в репор- 
тажной жанровой фотографии, показанной 
на выставке, выделились не эти авторы, 
а фотолюбитель Л. Жданов. Успех его ра- 
бот, посвященных уличной жизни и быту 
ряда зарубежных городов, в которых ему 
довелось быть, можно объяснить тем, что 
свое обучение мастерству фотографии 
(именно мастерству, а не технике) он на- 
чал с того, что развивал в себе наблюда- 
тельность, умение замечать в быстротеку- 
щей и многообразной жизни больших го- 
родов то, - что не каждый заметит. С са- 
мого начала А. Жданов отверг всякую 
мысль о возможности инсценировки и 
«восстановления упущенного факта». 

К репортажно решенным сюжетам при- 
мыкают и работы на спортивные темы. 
И если здесь есть творческие удачи, — 
назовем отдельные снимки А. Бочинина, 
А. Птицына, Л. Доренского, А. Рас- 
шихина (Фрунзе), О. Неёлова, Н. Нау- 
менкова (Ленинград), Иг. Шагина, 
Л. Бородулина, — то разве это достаточно 
для такой большой увлекательной темы, 
какой является наш советский спорт? Ко- 
нечно, нет. 

Как всегда, полнее других жанров 
представлен на выставке пейзаж. 



Искусствовед и художник — Поразительно! 



Самые юные ценители 

В известной мере можно проследить 
эволюцию этого жанра в советском фото- 
искусстве от пейзажей «с настроением» 
мастеров старшего поколения Н. Андре- 
ева, Ю. Еремина и П. Клепикова, снятых 
мягкорисующей оптикой и отпечатанных 
«под живописные эскизы», до цветных 
фоторабот В. Гиппенрейтера, выполненных 
в реалистической манере. 

Пейзажные фотоработы — украшение 
выставки. Здесь мы опять-таки заметим, 
что для того, чтобы создать такие произ- 
ведения, одним техническим мастерством 
не обойдешься. Нужно любить, чувство- 
вать, творчески воспринимать природу. 

Привлекают к себе внимание пейзажи 
А. Скурихина и С. Иванова-Аллилуева, 
хотя от этих авторов можно было ждать 
большего в свойственном и близком им 
жанре. 

Интересны пейзажные снимки А. Пе- 
ревощикова (Кирово-Чепецк, Кировской 
области). Правда, почти все они излишне 
статичны. В них частично утеряна фото- 
графическая специфика. Чувствуется, что 
автор идет в своем творчестве не от жи- 
вой природы, а от своих впечатлений о 
ней, навеянных живописными произведе- 
ниями художников. 

Мастерски использован световой эф- 
фект в работе С. Шиманского «В поляр- 
ной тундре». 

Большим художником зарекомендовал 
себя 3. Виноградов. Можно только пожа- 
леть, что он выставил всего две работы, 
но обе, они безупречно выполнены, в осо- 
бенности фотография «Тайга в верховьях 
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Беседует В. Ковригин 


Енисея» с тончайшим кружевным узором 
ветвей на первом плане и суровым горным 
пейзажем вдали. Зрелым мастером вы- 
ступил ленинградец Л. Зиверт. Запомни- 
лась его работа «Ленинские места на Ка- 
рельском перешейке», изображающая не- 
замерзшее озеро в один из первых зимних 
дней, когда после кратковременного сне- 
гопада воздух необыкновенно прозрачен, 
а последние порывы затихающего ветра 
еще кое-где слегка рябят воду. Весьма 
образна работа С. Фридлянда «Разбужен- 
ная тайга». 

Особо следует сказать о цветйой фо- 
тографии, демонстрирующей значительные 
и многообещающие успехи. Хороши по ко- 
лориту, например, пейзажи В. Грачева, 
ленинградца Р. Мазелева, этюды В. Упита 
(Рига), получившая признание на многих 
международных выставках «Осень в Федо- 
скино» А. Бушкина, хотя она и грешит 
излишним подражанием живописи, жанро- 
вые снимки киевлянина Н. Козловского. 

Нельзя умолчать об одной из жемчу- 
жин выставки: о небольшой по размеру, 
но с удивительно тонким мастерством вы- 
полненной, очень интересной в колористи- 
ческом решении, полной внутренней дина- 
мики и напряжения фотокартине И. Тун- 
келя «К источнику». Насколько удалось 
заметить во время пребывания на выстав- 
ке, эта оценка разделяется многими зри- 
телями. 

Говоря о цветных работах, следовало 
бы, пожалуй, начать обзор с натюрмортов, 
так как именно в них наиболее заметно 
выявились возможности использования 



Работает телеоператор 


цветовой палитры в качестве элемента ком- 
позиции в искусстве фотографии. 

Любопытно и поучительно проследить 
за индивидуальной творческой манерой 
фотографов-цветников, за творчески раз- 
личным подходом к цветовому реше- 
нию того или иного мастера. 

А. Бушкин в своих натюрмортах ис- 
пользует цвет для придания изображе- 
нию наибольшей объемности, для выявле- 
ния фактуры предметов. В. и К. Вдовины 
работают в иной — живописной манере, а 
работы Г . Самсонова решены в ярко на- 
сыщенных по цвету красках — в противо- 
положность натюрмортам А. Штеренбер- 
га, напоминающих нежнейшую акварель. 

Высокой оценки заслуживают широко 
известная работа Дм. Бальтерманца 
«Художники Кукрыниксы», пейзажи 
В. Гиппенрейтера. 

Такое многообразие решений цветовой 
гаммы дает широкий простор для творче- 
ства художников и открывает перед фото- 
искусством большие перспективы. 

Обратили на себя внимание фотогра- 
фии Повиласа Карпавичюса (Каунас), 
выполненные оригинальным, разработан- 
ным им способом цветной изогелии. Но 
это ~ тема для спе Ц и альной статьи, в ко- 
торой предстоит познакомить читателей 
не только с техникой этого способа, но и 
определить с точки зрения творческой 
природу цветной изогелии, ее возможно- 
сти, ее перспективы. 

Выставка, на которой экспонируются 
лучшие работы мастеров и любителей 
Советского Союза, достаточно верно ха- 
рактеризует нынешний уровень советского 
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фотографического искусства, его целена- 
правленность. Оно вступило в полосу но- 
вого подъема. Среди участников выстав- 
ки появились новые имена, на ней были 
показаны произведения талантливой мо- 
лодежи. 

Могла ли выставка быть полнее, со- 
держательнее, творчески более яркой? 
Безусловно! По причинам, о которых сей- 
час нет необходимости распространяться, 
на ней отсутствовали произведения ряда 
мастеров столицы и в особенности из 
союзных республик. Многие по-настоя- 
щему талантливые работы фотолюбителей 
объявились уже после того, как прием 
работ на выставку был прекращен. 

С другой стороны, можно ли считать, 
что отбор работ на выставку был до конца 
строгим? И, хотя из восьми тысяч фото- 
графий, поступивших на просмотр, для 
экспонирования было принято немногим 
более одной десятой части, все же некото- 
рый либерализм в работе жюри сказался: 
отдельные фотографии участников выстав- 
ки оказались на стендах лишними. Есть 


фотомастера, которые давно и талантливо 
работают в облюбованной ими сфере — 
например, по спорту, пейзажу, балету и 
т. д. Тут их творческая стихия, именно 
тут они дают полноценные, сильные про- 
изведения. Зачем же этим авторам нужно 
было нарушать цельность своей художест- 
венной индивидуальности, художественной 
манеры демонстрацией случайных по сю- 
жету и изобразительной форме работ. 

Безусловно, надо подчеркнуть поло- 
жительную сторону подавляющего числа 
сюжетных произведений фотовыставки, 
метод постановки, метод режиссуры, хотя 
и проявляющийся еще в кое-каких фото- 
графиях, начал решительно уступать место 
методу репортажной съемки, тому един- 
ственному методу, который служит целям 
правдивого, образного показа нашей дей- 
ствительности. Только тесная связь искус- 
ства фотографии с жизнью делает его 
близким широчайшим массам, любимым 
ими, и это дает ему почетнейшее право 
называться народным. 

Таким оно и предстало на Выставке 
фотоискусства СССР 1958 года. 


«Я испытал большое удовольствие» 


С большим интересом я посетил Вы- 
ставку фотоискусства СССР 1958 года в 
Парке культуры и отдыха имени М. Горь- 
кого. Если некоторые из выставленных 
произведений показались мне искусствен- 
ными, холодными и условными, то я испы- 
тал, наоборот, большое удовольствие 
от многих других работ, в которых авторы 
показали жизнь, свидетелями которой они 
были, показали просто, прямо и сильно, 
с собственным отношением и собственным 
воображением, в строгой и непосредствен- 
ной композиционной форме. 


По моему мнению, только такое отно- 
шение благодаря согласованной работе 
глаза, мозга и сердца позволяет фото- 
графу уловить и передать своей малень- 
кой камерой жизнь во всем ее богатстве. 

Я. был очень счастлив возможностью 
ознакомиться с этим большим собранием 
фотографий и встретиться с советскими 
фотографами. 

С большим интересом я слежу за их 
работой. 

Анри КАРТЬЕ-БРЕССОН 
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На большом подъеме 




П осетитель выставки медленно прохо- 
дит вдоль экспозиции, невольно оста- 
навливаясь почти у каждого стенда. 
Ко многим работам трудно пробиться 
через толпу зрителей, которые обменива- 
ются впечатлениями, спорят или просто 
молча подолгу всматриваются в отдель- 
ные фотографии. Огромный поток посети- 
телей, увеличивавшийся с каждым днем, — 
показатель несомненного успеха выставки, 
этой яркой, праздничной демонстрации 
расцвета советского фотоискусства. 

Бессмысленным был бы сегодня разго- 
вор, бытовавший когда-то, — является ли 
фотография искусством. Непозволительно 
было бы применять сегодня термин «фо- 
тографичность» как синоним протоколь- 
но бесстрастного отражения явлений. Со- 
ветская фотография, поднимаясь к высо- 
там подлинно большого искусства, не пле- 
лась в хвосте у живописи, а шла само- 
стоятельными творческими путями. Совет- 
ские фотомастера утверждали свое искус- 
ство, используя богатейшую сокровищ- 
ницу изобразительных средств живописи, 
скульптуры, графики, но вместе с тем 
новаторски мобилизуя многообразный ар- 
сенал средств, присущих только фотогра- 
фии, заложенных в свойствах светочув- 
ствительного слоя, в больших скоростях 
затвора камеры, в оптике, в богатстве 
светотеневой гаммы, а главное — в воз- 
можности устремляться с камерой в гущу 
событий, явлений жизни. 

Яркая, многогранная жизнь нашей 
страны обогащала советское фотоискус- 
ство, вдохновляла его мастеров на созда- 
ние великолепных произведений. И не 
случайно, что передовое, ведущее место в 
фотоискусстве после Октябрьской револю- 
ции занял фоторепортаж. В произведе- 


~ - .. .. . . Р. КАРМЕН, 

заслуженный 
деятель искусства РСФСР 

ниях фотожурналистов был жизнеутвер- 
ждающе отражен облик социалистической 
эпохи. Советское фотоискусство, отобра- 
жающее труд и подвиги людей страны 
социализма, стало воинствующим, реали- 
стическим, массовым искусством. 

И, останавливаясь перед насыщенными 
жизненной правдой произведениями совет- 
ских мастеров, невольно вспоминаешь 
знаменательные этапы большого, сложного 
пути, пройденного советским фотоискус- 
ством. 

1923 — 1926 годы памятны возникнове- 
нием многих иллюстрированных журналов. 
Вслед за первенцем — «Огоньком» — рож- 
дались «Красная нива», «Прожектор», 
«30 дней», «Всемирная панорама», «Все- 
мирная иллюстрация», иллюстрированное 
приложение к «Рабочей газете». На стра- 
ницах этих журналов появились имена 
фоторепортеров, быстро завоевавших из- 
вестность у советского читателя. Рядом со 
снимками маститых мастеров П. Оцупа, 
В. Савельева, Н. Петрова, А. Капустян- 
ского, С. Красинского и других достойное 
место заняли талантливые репортажи, 
очерки, обложки, развороты молодых в то 
время фоторепортеров. Это были А. Сам- 
сонов, А. Шайхет, М. Альперт, С. Фрид- 
лянд, Г. Петрусов, Я. Халип, Б. Игнато- 
вич, Д. Дебабов, А. Скурихин. 

Первая выставка советского фоторепор- 
тажа открылась в 1926 году в стенах Дома 
печати (ныне — Центральный Дом журна- 
листа). Выставка, организованная возник- 
шей тогда Ассоциацией фоторепортеров, 
была значительным этапом в истории со- 
ветского фотоискусства. Автор этих строк 
являлся одним из участников той памят- 
• ной выставки. Сколько взволнованных 
споров, творческих дискуссий возникало, 
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помню, на еженедельных собраниях Ассо- 
циации! Проблемы жанров, композиции 
кадра, технические вопросы обсуждались 
страстно, плодотворно. Творческие дискус- 
сии переносились на страницы журнала 
«Советское фото», соревнование продол- 
жалось в повседневной работе журналов 
и газет. 

В 1927 году в залах Дома Красной 
Армии открылась юбилейная выставка 
«10 лет советской фотографии», органи- 
зованная О ДСК (Общество друзей совет- 
ского кино). Выставка продемонстриро- 
вала огромный творческий рост советских 
фотомастеров. Фоторепортеры и любители 
выступали рядом с известными фото- 
художниками Ю. Ереминым. А. Штерен- 
бергом, П. Клепиковым, С. Ивановым- 
Аллилуевым, Н. Свищевым-Паола, 
М. Наппельбаумом. А. Гринбергом и дру- 
гими. Мы увидели разнообразие жанров 
и стилей — от ошеломляющих «левых» 
ракурсов А. Родченко до живописных 
бромомасляных работ старых мастеров 
художественной фотографии. Динамич- 
ность кадра, свежее дыхание жизни, вы- 
сокий профессиональный уровень знаме- 
новали зрелость революционного фотоис- 
кусства. 

Неуклонным ростом мастерства отме- 
чены были и дальнейшие годы. Продол- 
жали свою творческую работу мастера 
старшего поколения, принимая в свои ря- 
ды молодых талантливых художников. 
Эпохой большого расцвета советской фото- 
графии были годы выхода основанного 
А. М. Горьким журнала «СССР на строй- 
ке». На его страницах печатались лучшие 
фотографии, отражавшие великие преоб- 
разования в нашей стране. Фотографии 
становились плакатами, украшали жили- 
ща, клубы, живописцы черпали в них 
темы для своих полотен. 

Фотоискусство окрепло и возмужало в 
годы Великой Отечественной войны. Вы- 
росло новое поколение мастеров в после- 
военные годы, а сегодня настоящим успе- 
хом является выставка 1958 года. 

В одной статье трудно дать оценку 
творчеству всех участников выставки, 
всем наиболее значительным работам. Их 
много, они требуют подробного творче- 
ского разбора и нельзя сомневаться в 


том, что это будет сделано. Несмотря на 
большое разнообразие жанров и различие 
творческих почерков авторов, выставка 
предстает перед нами как единое целое. 
Большинство произведений излучают оп- 
тимизм, это — подлинно реалистическое 
искусство. Еще одна черта радует: почти 
ни в одной из работ нельзя обнаружить 
трюкачества, формализма, все изобрази- 
тельные средства подчинены одному — 
глубокому раскрытию содержания произ- 
ведения, несмотря на то что многие худож- 
ники пошли на смелые тональные и ли- 
нейные композиции, на острые ракурсы. 

Работы большинства фотохудожников 
отмечены индивидуальными чертами. 
В произведениях таких мастеров, как 
Г Петрусов, А. Штеренберг, Б. Кудояров, 
Г д „ аньк °’ Альперт, А. Шайхет, 

Г. Вайль, Д. Бальтерманц, стиль и манера 
художника видны в каждой фотографии. 
Привлекают внимание работы, в которых 
творчески преодолена статичная природа 
фотографии. Их авторы сумели превратить 
свои произведения в повествования, вызы- 
вающие раздумье у зрителей. Таковы 
«Встреча участников Брестской крепости» 
М. Ганкина, «Портрет бурового мастера 
М. Каверочкина» Е. Халдея, «Здравствуй, 
Москва!» С. Косырева, «Следы в пусты- 
не» В. Тарасевича, «Верхолаз» Ю. Багрян- 
ского, «Конфликт» Б. Азарова и Б. Те- 
лежникова, «Митинг в Гайд-Парке» 
Ив. Шагина и другие. 

Мир, детство, юность, цветение земли, 
труд — главные темы выставки. И только 
суровым напоминанием о трагических го- 
дах войны являются такие произведения, 
как «Это не должно повториться!» С. Гу- 
рария, «Из немецкой неволи» С. Альпе- 
рина, «Чайковский...» Д. Бальтерманца, 
«Сталинград — город герой» Г. Зельмы, 
«Проводы сына» М. Трахмана. 

Отличный событийный репортаж вы- 
ставили В. Савостьянов, А. Стужин, 
А. Бочинин, О. Неёлов. Быт социалисти- 
ческой деревни отражен в снимках В. Та- 
расевича, Е. Игнатович, А. Скурихина, 
любителя М. Убукеева (Киргизия)і 
Д. Ухтомского. 

Фотолюбители порадовали талантли- 
выми произведениями. Старейшие люби- 
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тели 3. Виноградов, М. Лавров, А. Теме- 
рин выступили с работами, не отстаю- 
щими по выразительности от работ опыт- 
ных профессионалов. Запоминаются яркие 
репортажные фотографии Л. Жданова, 
цветные фотографии В. Гиппенрейтера, 
«Дождливый день» А. Мукасея, два этю- 
да Ю. Плескова, «Руку на дружбу!» 
одесского любителя В. Сергиенко. 

Широко представлена на выставке 
цветная фотография. Пейзажи, портреты 
и натюрморты П. Шведова, А. Штерен- 
берга, В. Тюккеля, киевлянина Я. Таба- 
ровского, В. Руйковича, М. Грачева и вы- 
полненные в особой живописной манере 
работы В. и К. Вдовиных, И. Тункеля и 
А. Бушкина являют высокую изобрази- 
тельную культуру. В этих фотографиях- 


взыскательный вкус художника сочетает- 
ся с совершенным владением сложным 
техническим процессом цветной печати. 

На большом творческом подъеме нахо- 
дится сегодня искусство советской фото- 
графии! Выставка 1958 года еще раз опро- 
вергла, опрокинула взгляды некиих эстет- 
ствующих гурманов, пытавшихся лишить 
художественную фотографию законного и 
почетного места в ряду искусств. В пре- 
красной «форме» находятся мастера худо- 
жественной фотографии, ряды которых по- 
полняются из числа растущей армии фото- 
любителей. И, очевидно, для еще большего 
развития и пропаганды фотоискусства не- 
обходимо приступить к изданию альма- 
наха-ежегодника советского фотоискус- 
ства. 


Без предвзятой «художественности» 


В ыставка фотоискусства СССР. 

Длинные стены, увешанные превос- 
ходными портретами, пейзажами, жан- 
ровыми сценами, изображениями строек, 
боев, встреч... 

Девятьсот семь работ 238 авто'ров 
представителей мастеров старшего поко- 
ления и только что вступившей в искус- 
ство молодежи. 

Опытные профессионалы и фотолю- 
бители. 

Хорошо знакомые каждому имена: 
П. Оцуп, М. Наппельбаум, Н. Андреев, 
Н. Свищев-Паола, А. Родченко, В. Ков- 
ригин, Д. Бальтерманц, А. Штеренберг, 
С. Гурарий, А. Скурихин, Я. Халип, 
Б. Игнатович, Г. Зельма, Н. Козловский 
и длинный ряд имен тех мастеров,^ кто 
трудился над летописью жизни нашей Ро- 
дины и чьи работы шаг за шагом отме- 
чали движение нашей истории. 

Рядом с ними — другое поколение фо- 
тографов: Ю. Чернышев, А. Кочетков, 
Л. Устинов, Н. Рахманов, И. Кошельков, 
Б. Азаров, Л. Жданов и другие, а также 
мастера и любители искусства фотогра- 
фии, живущие и работающие в самых раз- 
ных местах Советского Союза — в Ленин- 
граде, Киеве, Новосибирске, Риге, Калуге, 


Геническе, Фрунзе... Среди них такие 
художники, как Л. Зиверт, П. Карпави- 
чюс, Я. Табаровский, А. Перевощиков, 
М. Звирбулис, М. Лавров... На выставке 
выступает и фотолюбитель Федор Василь- 
евич Токарев — прославленный создатель 
автоматического оружия. Он демонстри- 
рует фотоработы, которые он сделал, поль- 
зуясь созданной им самим панорамной ка- 
мерой. 

Черная и цветная фотография. 

Кадры крупного плана, подобные 
«Коноводу» Б. Игнатовича, и кадры об- 
щего плана, такие, как «Рыболовные тра- 
улеры выходят в море» Ю. Багрянского. 

История и современность. 

Поэтому на выставке всегда много зри- 
телей и далеко не к каждой фотографии 
легко добраться. Ибо все здесь возбуж- 
дает живой и горячий интерес. И сюжеты, 
и фамилия автора, и его манера, и точка 
зрения, и годы создания выставленной ра- 
боты. 

Вот портреты Владимира Ильича 
Ленина, сделанные Петром Оцупом, ста- 
рые и всегда живые фотографии, драго- 
ценные документы, ставшие частью живой 
истории. 

Вот «Портрет М. Горького» Ив. Ша- 
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Ю. СКУРАТОВ (Москва) 


Д«Гфр"гм. Х 8- С “'. о6ьв ™> ‘ Фокуснь,м р.сстошимЛм 
диафрагма 8, пленка цветная; мюль, 15 час.; '/ ш С ѳк. 

'Выставка фотоискусства С 


гина, «В. В. Маяковский — 1929 г.» 

М. Озерского, «Академик И. П. Павлов» 
Я. Халипа, «А. Барбюс и В. Мейерхольд» 
А. Темррина, «Портрет В. П. Чкалова» 
Б. Кудоярова, работы Г. Вайля, С. Аль- 
перина, М. Альперта, А. Шайхета и мно- 
гих других. 

В н^х мы снова читаем нашу историю, 
данную нам в образах живых и вырази- 
тельных;. В них мы снова переживаем 
прошедшую жизнь, героику мира, войны, 
боев, строительства... 

Правда, трудно пройти мимо таких 
сильных работ, как «В минуту затишья» 
или «ГІорле боя» С. Альперина, «Чайков- 
ский... (Германия — 1945 г.)» Д. Бальтер- 
манца, «В строй» А. Шайхета или «Строи- 
тельство Волго-Донского оросительного 
канала» В. Шаховского. Это сильно, пла- 
стически остро и цельно, неповторимо по 
своему сюжету. 

Работ, подобных этим, на выставке 
много. Все они охватывают длинный пе- 
риод времени, все они показывают слож- 
ную, многообразную и кипучую жизнь 
страны. 

Рассматривая выставку, действительно 
видишь эту жизнь во всех ее проявле- 
ниях — от грандиозных пейзажей строи- 
тельства или сцен освоения Арктики до 
интимных изображений детей, цветов и 
животных. Перечень сюжетов огромен, и в 
этом одно из несомненных достоинств вы- 
ставки, подобранной строго и внимательно. 

«Верхолаз» Ю. Багрянского, цветные 
пейзажи В. Гиппенрейтера, «Мотокросс» 
А. Расшихина, «Птенец» П. Носова, 
«Цветы» и «Фрукты» В. и К. Вдовиных, 
«Утренняя почта» Г. Дубинского, «Успен- 
ский србор во Владимире» Д. Егорова, 


«Мы за мир!» Б. Уткина, «Быть драке» 
В. Титова, «Знамя победы» Е. Халдея, 
«Разбуженная тайга» С. Фридлянда, 
«Скачки» А. Родченко, «Не поладили» 
Галины Санько — только незначительная 
часть длинного ряда прекрасных работ, 
показанных нашими мастерами. 

Большинство фотографий отличает 
острый глаз художника, тонкое мастер- 
ство композиции, умение увидеть происхо- 
дящее просто и непринужденно, без пред- 
взятой «художественности». Наиболее ре- 
шительно и ярко искусство возникает там, 
где с наименьшей картинностью автор 
изображает то, что проходит перед его 
глазами. То, что запечатлено как бы в 
гуще жизни, внутри самого события, без 
предварительной подготовки, больше всего 
остается в памяти. Чем проще изображе- 
ние — тем оно интереснее и лучше. Бес- 
хитростный рассказ мне кажется значи- 
тельнее сложно организованного кадра. 
Умение видеть важное в незначительном, 
сложное в простом, умение видеть проис- 
ходящее неожиданно — в этом для меня 
кроется искусство фотографа. Чем есте- 
ственнее — тем содержательнее, тем лучше. 

Рассматривая выставку, я меньше 
всего задерживался около тех работ, где 
технический или художественный прием 
заслонял основное. Я искал цельности, 
выраженной во всех элементах изображе- 
ния. Я искал то, что было сделано зорким 
глазом мастера, но как бы невзначай, меж- 
ду прочим, без подготовки. Я упрекал 
всякий раз автора, когда на первый план 
выступал декоративный или неоправдан- 
ный ракурс изображения. 

К счастью, это было не часто. 

И пусть не будет никогда! 


Искусство — это индивидуальность 


Александр ГАТОВ 


И скурство — это индивидуальность. 

Художник приносит в искусство свое 
видение мира, свое к нему отноше- 
ние. Посетите Выставку фотоискусства 
СССР 1958 года, и вы увидите многих 
замечательных, непохожих друг на друга 


художников. Какие превосходные портре- 
тисты, пейзажисты, жанристы! Я думаю, 
что редкая художественная выставка спо- 
собна с таким разнообразием и с такой 
широтой показать жизнь советского на- 
рода, как это сделала внушительная вы- 
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ставка фотоискусства, развернутая в Цент- 
ральном парке культуры и отдыха в Мо- 

Искусство предполагает овладение 

нТетсГ"’ Н0 "° д ™° а искусство начи- 
нается там, где кончается техника. Гово- 
рить о высоком техническом уровне экспо- 
нированных работ излишне. Большинство 
работ хороши. Да это и понятно, так как 
очевидно, на стендах оказалась только кап- 
ля того фотографического моря, каким яв- 
ство СОВеТСКОе Фотографическое искус- 

Искусство социалистического реализма 
представлено на выставке прекрасными н! 
“ " уже товорил, разнообразными по 
творческому почерку работами. Глядя на 

ших Р дес ОТЫ ' КаЖВТСЯ ’ ч ™ «я жизнь минув- 
ших десятилетии проходит перед глазами 

т1вке аЛММИ исключениями . здесь, на выс- 
мыЛы Ь ВСе КОМПОНент ы искусства: за- 
лить и К ° МП03ИЦИЯ - П0ЭЗИЯ - Трудно выде- 

И если Г, ” ™ еНа еДИНИЦ из сотен. 

' если я позволю себе назвать имена не- 

ко Т к Р ак Х к М о аСТер08 ’ 1 ° СД “ аЮ ЭТ ° не столь - 
как К Р ИТИК работ, не как судья а 
какзритель у которого художникѣ “ото 
графин пробудили воспоминания , о доро- 
гом „ виденном. Должен сказать, , то я 
впервые вяжу не в репродукциях, а, так 
сказать, в «натуре» работы А. Темерина 
го поясной портрет Маяковского — это 
событие, тем более что именно таким - 
сосредоточенным, задумчивым и как бы 

деянию" “ КаЖДУЮ Минуту к тво Р чес кому 

деянию— вспоминается мне великий поэт 
революции. Замечательной страницей в 
иконографию советского театра “олжен 
Вонги и групповой портрет работы А Те- 

Ме Р йерх оль И д: бРаЖаЮЩИЙ Мая ~™ и 

м„е В Гш% М е С н^ 

скоГько НЫ Г Р ІГ Р иТк е ;сс1во БЛ “:тоѴе°„и На в' 


работах Штеренберга! Какую глубокую 
психологическую характеристику, "верно” 
постижение характера мы видим в таких 

и °«По ° ТаХ ’ КЭК " Порт Р ет Анри Барбюса» 
и <<П°р трет скульптора С. Коненкова»! 

им же” ИН ° И ’ МЯГК0Й Мане Р е “полнен 
вой, V ІОрТреТ киноак трисы И. Скобце- 
вой». Ксть на выставке и ряд других за- 

мер И «ГЬо ИХСЯ р ПО Г ТРеТНЫХ раб0т ’ нап Р и - 
мер «Портрет Е. Гоголевой» Г. Вайля или 

«Портрет Галины Улановой» В. Передни" 

Мне хочется упомянуть еще два „ме- 

уѴу„„ УмН ° Ва и В ' Шаховского, 
ш. Умнова — великолепные танцеваль 

“йзаГ" " ° ЧеНЬ ™« я ий аН о И с е е в „ а „ Л „й 

пейзаж. Большое содержание вложено 

. Шаховским в «Незнакомку». Молодой 
моряк завороженно глядит „а" образ Гн" 

У моояка Ш КИСТЬЮ Крамского. 

ненно х ЛеВЫе Чер ™ Лица “■ -есом- 

ненно, хорошие глаза и хорошее сердце 

Мастеос"тв Л о еКЛ ° еГ ° К картине Крамского? 
Мастерство художника или тайна кото- 
рой овеян этот женский образ? В Шахов 

мж С Т аЛ СВ ° ИМ СНИМКОМ больше, чем 
может быть, сам хотел этого. 

Всего не перечислить. Но выставка ра- 
игкѵ " е ТОЛЬКО тем ' что она Демонстрирует 
владеюГ Ф ° ТОГ Р а Ф*™«ой техники, Г/йм 
владеют наши мастера. Она радует тем 

ский" е ра3ах искусства показан совет- 
скии человек, творец, строитель, воин 

все де В „ Ь я СТаВКа ° бога Щ аат . и, просмотрев 
все девятьсот работ, хочется вернуться к 
наиболее примечательным, и стоять возле 
них, и наслаждаться ими. 

гам!й РГаН " 3аТОрЬІ - ЭТОЙ ВЬІСТав *и достойны 
славит, СерДечнои благодарности. Они 
славно потрудились, вдумчиво подобрав 
работы наших фотохудожников. Я думаю 
что такую благодарность принесет им со- 
ветский народ. А для советского худож- 
ника нет высшей благодарности, чем бла- 
годарность народа, которому он посвящает 
и свою жизнь и свой труд. 




Н, КОЗЛОВСКИЙ (Киев) «Деда, іы неправильно ноешь!.. 

(Народный артист СССР И. С. Паторжинский с внучкой Наташей) 
Камера «Роллейфлекс»; 1 : 3,5/75 мм; диафрагма 8; три фотолампы по 
500 в; пленка Агфаколор 13/10 ДИН; 1/10 сек. 

Выставка фотоискусства СССР 





С. ФЕЛЬДМАН (Москва) В столице мира 

Камера 6X6 см; «Тессар», 1 : 3,5/75 мм; диафрагма 5,6; пленка 1400° ХД; 

август, 18 час.; 1/50 сек. 
Выставка фотоискусства СССР 


ОБУЧЕНИЕ 

МАСТЕРСТВУ 


ПРОБЛЕМЫ 


л. дыко, 

кандидат 
<ис ку ост в о в е дени я 


О живление царило в Центральном доме жур- 
налиста осенью 1956 года, когда секция 
фотокорреспондентов объявила прием слу- 
шателей в двухлетний лекторий по фото- 
репортажу. Лекторий был, по существу, пер- 
вым учебным заведением, построенным но типу 
курсов повышения квалификации и ставящим 
своей основной целью систематическую учеб- 
ную работу, направленную на совершенствова- 
ние профессионального фотографического ма- 
стерства. 

Полторы тысячи заявлений, поданных на 
300 имевшихся мест, с убедительностью пока- 
зали, что Центральным домом журналиста и 
секцией фотокорреспондентов начато большое 
и очень нужное дело. 

Вскоре лекторий начал работать. 

Как же строилась эта работа? Дом журна- 
листа привлек группу квалифицированных пе- 
дагогов. Слушателям был прочитан цикл лек- 
ций по вопросам марксистско-ленинской эсте- 
тики, современным техническим средствам фо- 
тографии, о специфике фотографического ис- 
кусства. Большое место в лекциях было уде- 
лено, естественно, фоторепортажу. 

Состоялся ряд встреч, на которых фотома- 
стера поделились со слушателями лектория 
опытом своей творческой работы. 

Но мы не ошибемся, если скажем, что 
сердцем лектория, живым и пульсирующим, 
стали практические занятия и семинары но 
основам композиции и освещения. 

Уже первые практические работы с оче- 
видностью показали, что все слушатели, как 
правило, отлично понимают задачи советского 
фоторепортера, правильно отбирают тематику, 
останавливают внимание зрителя на типиче- 
ских явлениях современности, посвящают свои 
снимки событиям и явлениям сегодняшнего 
дня, правдиво отображают в них жизнь 
страны. 

Но вместе с тем и несмотря на это, мно- 
гие из снимков не являлась яркими картинами 
жизни, а представляли собой лишь бледные ее 



Фарфор. Камера 18X24 см; «Индустар-13», 
1 : 4,5/300 мм; диафрагма 8; изопанхром 22 ед. 
ГОСТа; 1 сек. 

Фото В. Федотова 

копии. В таких снимках, серых, вялых и скуч- 
ных, исчезала динамика жизни, не было необ- 
ходимых смысловых и изобразительных акцен- 
тов. Второстепенный и случайный материал, 
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с безразличием зафиксированный фотообъекти- 
вом наряду с основным объектом съемки по- 
рой заслонял собой главный объект' изображе- 
ния, отвлекал от него внимание зрителя. Сня- 
тые со случайных точек, эти снимки и сами 
становились случайными, конструктивно нечет- 
кими. Неумелое использование возможностей 
освещения приводило к тому, что снимки теряли 
лаконичность, получались пестрыми, так как 
всё, что попадало в поле зрения объектива, 
освещалось одинаково ярко. Это приводило так- 
же к потере на снимке объемов, простраи- 
ственности, фактур, общей выразительности 
снимки. 

И никакая даже самая актуальная и важ- 
ная тема сама по себе не спасала автора: пло- 
хо выполненный снимок не привлекал внима- 
ния зрителей. Еще раз было подтверждено, что 
содержание нужно уметь образно раскрыт], в 
снимке, борожио донести до зрителя, ибо зри- 
тель самого явления, события, объекта съемки 
не видит, а видит лишь их изображение и при- 
том глазами фоторепортера, то есть так, как 
увидел, понял и изобразил это событие автор 
снимка. Следовательно, взятая для изображе- 
ния актуальная тема, неповторимое событие и 
т. д. налагают на автора особую ответствен 
ность, требуют для своего выражения совер- 
шенного профессионального мастерства, уме- 
ния владеть изобразительно-выразительными 
средствами своего искусства, что и дает воз- 
можность получить яркое и впечатляющее 
изобразительное решение взятой темы, сделать 
снимок не бледной копией жизни и не сухим 
протоколом, а волнующей и запоминающейся 
художественной картиной. 

На совершенствование профессионального 
мастерства и были; папраплены практические 
упражнения, которые выполняли слушатели 
лектория. В упражнениях ставились' задачи 
освоения различных принципов и приемов 
композиционного построения снимка (уравно- 
вешенная композиция, смысловой и изобрази- 
тельный акцент, .линейная перспектива), све- 
тового решения кадра (выбор условий освеще- 
ния для выразительного изображения объекта 
съемки), тонального построения фотографиче- 
ской картины. Ряд заданий требовал выполне- 
ния репортажных и жанровых фотоснимков. 

Практическим упражнениям предшество- 
вали лекции, посвященные теоретическим ос- 
новам композиции и освещения. Каждая вы- 
полненная работа оценивалась по четырех- 
балльной системе, и все они подробно обсужда- 
лись на семинарах, где снимки анализирова- 
лись как со стороны удач, интересно найден - 


А. КАНАШЕВИЧ (Москва) 

В тире 

Камера «Лингоф-^Техника»; «Теле-Хепаг», 1 : 
5,5/180 мм; диафрагма 5,5; изопанхром 250 ед. 
ГОСТа; '/іяя сек. 

Из снимков, присланных на конкурс 



Танец. Камера «Зоркий-С»; «Юпитер-9», 
1 : 2/85 мм; диафрагма 2,8; >изопанхром 90 ед. 
ГОСТа; ‘/ши сек. 

Фото Л. Герасимова 

пых изобразительных решений, так н со сто- 
роны дбнущенн ы \ ошибок. 

Но все шло гладко на первых семинарах. 
Среди снимков было совсем мало отличных, 
несколько больше хороших, основную массу 

составляли удовлетворите.:]], работы, и 

что греха таит»,! —двойка была довольно рас- 
пространенной отметкой! Аудитория единодут 
но, живо реагировала и на демонстрируемые 
снимки и на объявляемые оценки, восторжен- 
но встречая отличные работы, по достоинству 
оценивая хорошие, снисходительно относясь к 
удовлетворительным и резко критикуя плохие. 
Слушатели учились на этом, делали для себя 
необходимые выводы, приучались к анализу 
снимков, к их обоснованным оцепкам. 

Постепенно соотношение оценок стало за- 
метно меняться: основную группу начали со- 
ставлять отличные и хорошие снимки, меньше 
становилось удовлетворительных, двойки све- 
лись к минимуму и почти совсем исчезли из 
практики. 
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Так жил лекторий. В середине второго го- 
да обучения слушатели приступили к выпол- 
нению дипломной работы — трех снимков на 
свободную тему. Необходимыми требованиями, 
которым должны были удовлетворятъ диплом- 
ные снимки, являлись: актуальность содержа- 
ния, совершенство изобразительной формы и, 
главное, правдивость и выразительность кар- 
тины. 

К Первому мая 1958 года были сданы ди- 
пломные работы. Начался короткий, но бур- 
ный и напряженный период в жизни лекто- 
рия — оценка дипломов, формирование фото- 
выставки из лучших дипломных и учебных ра- 
бот, подготовка к выпускному вечеру. Этот пе- 
риод дал слушателям очень много, так как 
явился, по сути дела, продолжением обучения 
мастерству фотографии: отбор и оценка работ 
проводились на открытых заседаниях жюри, в 
присутствии слушателей лектория, которые 
имели при этом право совещательного голоса. 

Жюри в составе мастеров фоторепортажа 
М. Альпѳрта и Л. Дорѳнского, председателя 
секции фотокорреспондентов ЦДЖ В. Шаров- 
ского и кандидата искусствоведения Л. Дыко 
просмотрело свыше двух тысяч дипломных и 
учебных фотоснимков. Из них было отобрано 
200 работ, составивших экспозицию отчетной 
фотовыставки, в которой участвовало почти 
100 авторов. Выставка была размещена в залах 
Центрального дома журналиста и открыта на 
выпускном вечере. На выставке зрители уви- 
дели репортаж о событиях, жанровые снимки, 
пейзаж, портрет. 

Рассмотрим упражнения по композиции 
кадра: В. Черѳдков — «Танцовщица», Н. Сиби- 
лѳв — «Пластика», Ю. Левянт — «Композиция 
для рекламы», В. Генде-Роте — «Стаканы», 
В. Федотов — «Фарфор», И. Володин — «Этюд». 
Эти первые упражнения не случайно выполня- 
лись средств амй натюрморта: предметы, со- 
ставляющие натюрморт, могут компоноваться 
в пространстве по воле автора снимка, при этом 
легко преодолевается «сопротивление материа- 
ла», освещение также сравнительно легко мо- 
жет быть установлено в соответствии с замыс- 
лом фотографа. В этих условиях фотограф 
имеет все возможности добиться выразитель- 
ного раскрытия содержания, отточить изобра- 
зительную форму своего снимка, достичь гар- 
моничного линейного и светового рисунка кад- 
ра. И действительно, как отчетливо выделяет- 
ся на снимке полусилуэт фигурки танцовщицы 
в работе В. Чередкова или светлая фигурка на 
темном фоне в работе В. Федотова, как точна 
линейная композиция снимка Ю. Лѳвянта. Ак- 
тивно использует свет при композиционном ре- 
шении снимцов Н. Сибилев, В. Генде-Роте, 
И. Володин. В заполнении картинной плоско- 
сти участвуют и световое пятно, и яркие бли- 
ки света на гранях стекла, и тени, отбрасывае- 
мые предметами. 

Работа с натюрмортом развивает художе- 
ственный вкус фотографа, тренирует его, по- 
вволяѳт полнее овладеть изобразительными 
средствами фотографии. Найденные приемы, 


обеспечивающие четкость композиции, лег- 
кость восприятия снимка, помогут фотографу 
работать в любом жанре, в любой области при- 
менения фотографии. Вот пример: работая над 
пейзажным снимком «Фонтаны ВСХВ», Ю. Тру- 
шин использует для его композиционного по- 
строения характерное освещение, выбирая его 
так, что яркие линии освещенных струй воды 
образуют очень интересный линейный строй 
снимка, то есть он использует приемы, подобные 
тем, которые были изучены при съемке натюр- 
морта. 

Отточенность изобразительной формы и 
лаконичность композиции свойственны поэто- 
му не только натюрморту, но и многим другим 
снимкам на выставке. Стремясь к необходи- 
мой в искусстве лаконичности, многие авторы 
останавливают внимание зрителя лишь на от- 
дельной детали, но выбирая деталь таким об- 
разом, что через нее раскрывается и все содер- 
жание. Именно так построен снимок В. Яков- 
лева «Расставание». Значительную часть про- 
странства снимка занимает поверхность земли. 
Людей, которые расстаются, мы не видим; в 
верхней части кадра — лишь их ноги да чемо- 
дан, поставленный на землю. Но папиросные 
окурки, разбросанные вокруг, красноречиво го- 
ворят о том, что прощание затянулось, что 
юноше и девушке расстаться не так-то легко! 

С. Мазуров изображает на снимке всего 
лишь деталь чугунной решетки моста, но со- 
держание снимка значительно шире того, что 
на нем изображено: «Труд* — называет свою 
композицию автор, раскрывая тему через сим- 
вол труда — серп и сноп ржи, составляющие 
рисунок решетки. 

А. Птицын рисует свою композицию «Гим- 
насты» всего в два тона: на темном фоне вы- 
черчены яркими контурами фигуры двух гим- 
настов, причем гимнастам и линиям турника в 
кадре найдено очень точное место, все элемен- 
ты композиции составляют единый линейный 
рисунок, легкий и изящный («Советское фото» 
№ 7, 1958 г.). 

Очень интересен по построению снимок 
А. Канашевича «В тире», вызвавший на вы- 
ставке немало споров (см. вкладку). На сним- 
ке изображен спортсмен, целящийся ,в ми- 
шень. Этот снимок выполнялся как упражне- 
ние на выделение в кадре главного объекта 
изображения, на создание необходимого смыс- 
лового и зрительного акцента. Но, конечно, та- 
кое упражнение, как, впрочем, и все осталь- 
ные, предполагало использование элементов 
изобразительной формы для выражения содер- 
жания снимка. 

Стараясь показать на снимке суть проис- 
ходящего, состояние спортсмена, все внимание 
которого сейчас сосредоточено на мушке вин- 
товки и яблочке мишени, автор решает тему 
следующим образом: съемка ведется со сторо- 
ны мишени, и наводка на резкость произведе- 
на точно на мушку; ствол винтовки к 'тому же 
ярко бликует от света. Сама же фигура спортс- 
мена изображается нерезкой, расплывчатой и 
скорее угадывается, чем ясно рисуется на сним- 
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1 : 


Жарко! 

2/50 мм; светофильтр ЖС-17; пленка 
АМ; июль, 12 час.; '/юо сек. 
Из снимков, присланных на конкурс 


Фотолюбитель В. ЧЕРЕДКОВ (Москва) 

Камера «Киев-2»; «Юпитер-8», 



« 


На седьмом небе. Каме- 
ра «Лейка»; «Юпи- 
тер-11», 1:4/135 мм; 

диафрагма 8; пленка 
«АМ-1»; */аоо сек. 

Фото В. Ген де-Роте 



ке. Таким образом акцент делается на стволе и 
мушке — зрителю, рассматривающему фотогра- 
фию, кажется, что стрелок целится прямо в 
него. Изобразительная форма этого снимка остра 
и необычна, но неправы были те товарищи, ко- 
торые посчитали этот снимок формалистичным: 
работая над снимком, автор шел от его содер- 
жания, пытался выразить состояние человека, 
чего никогда не случается с последователями 
формалистических школ в искусстве. 

От упражнения к упражнению повыша- 
лось мастерство учащихся. Подробно были ра- 
зобраны возможности, даваемые различными 
точками съемки. Больше не должно быть слу- 
чайных, необдуманных точек, порождающих 
неуверенные, трудно читаемые композиции! 
ГТ на выставке нот снимков, сделанных с та- 
ких точек. ^ Вот работа Л. Герасимова «Танец». 
Танцующий, выполняя сложное па, буквально 
взлетел в воздух. Как выбирает точку автор 
снимка? Он прибегает к нижнему ракурсу, 
подчеркивая этим приемом бысоту прыжка, 
которая к тому же сопоставляется с фигурой 
музыканта, находящегося в глубин о кадра, в 
отдалении от точки съемки, и потому получив- 
шегося на изображении в соответственно 
уменьшенном масштабе. Снимок строен по ком- 
позиции, лаконичен, полон движения. 

Отлично построен острый по композиции 
снимок А. Кузнецова «Лучшие места», где так- 
же применена нижняя точка съемки, дающая 
зрителю, рассматривающему снимок, возмож- 
ность но достоинству оценить не только всю 
выгодность таких «лучших мост» на футболь- 
ном матче, но и острый глаз автора этой ра- 
боты. 

В. Чередков снимает спой сюжет «Жарко!» 
с верхней точки (см. вкладку). Почему? При та- 
ком ракурсе все ноле зрения объектива занято 
поверхностью воды, искрящейся и переливаю- 
щейся п лучах июльского солнца. Веселая вата- 
га ребятишек плещется в этой сверкающей и 


манящей своой прохладой воде. Таким обра- 
зом, в кадре — ничего лишнего, только суще- 
ственно важное, то, что характеризует жаркий 
день и помогает автору раскрыть взятую тему. 

Г. Данилов, снимая своих «Монтажников», 
удачно использует нижнюю точку. Четкое диа- 
гональное построение снимка, нолусилуэтпое 
изображение фигур и конструкции крана обу- 
словливают четкий линейный рисунок, ясность 
всей композиции. 

В работе Я. Симкина «Полдень в колхозе» 
точка съемки и угол наклона фотоаппарата 
выбраны так, что линия горизонта опускается 
в нижнюю часть кадра, а небо высоким шат- 
ром раскидывается над залитым солнцем се- 
лом. 

Разнообразием точек съемки отличаются 
работы В. Генде-Роте. Верхняя точка позво- 
ляет получить живописный рисунок изображе- 
ния в снимке «В бассейне», так как с такой 
точки хорошо видны отражения в воде, линии 
которых размываются и ломаются па ее вол- 
нующейся поверхности. И только сверху мо- 
жет быть виден строгий рисунок, образован- 
ный светящимися кругами в снимке «Балет, на 
стадионе «Динамо» («Советское фото» № ' 6, 
1958). А вот содержание фотографии «На седь- 
мом небе» требует, чтобы съемка велась с ниж- 
ней точки, которую и использует автор. Теперь 
фигуры юноши и девушки, которым, видимо, 
очень хорошо вдвоем, проектируются на фоне 
неба, для них — седьмого неба... 

Но было бы неправильным сделать вывод, 
что единственными точками съемки, обеспечи- 
вающими выразительный результат, являются 
только верхние или нижние точки. Вот три ра- 
боты Б. Азарова, посвященные разработке од- 
ной темы - « Любители искусства». В своих 
снимках автор показывает этих любителей в 
залах музеЯ" целиком отдавшимися созерцал ию 
произведений искусства. Наблюдательный ав- 
тор находит интересные лица, передает па 
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Вешние воды. Камера «Москва-5»; «Индустар-24», 
1:3,5/105 мм; диафрагма 8; изопанхром 180 ед. 
ГОСТа; '/іоо сек. Снимок «экспонировался на Вы- 
ставке фотоискусства СССР 

Фото Е. Кассина 

снимках не только внешний облик человека, 
во и его внутренний мир, охватившие его чув- 
ства, настроение. В данном случае используют- 
ся так называемые нормальные точки съемки, 
расположенные приблизительно па уровне глаз 
стоящего фотографа. Так обычно мы и видим 
человека и можем спокойно его наблюдать. 
Что же, это, пожалуй, единственно уместное в 
данном случае положение фотоаппарата, а 
нижний или верхний ракурсы решительно ни- 
чего не принесли бы для пользы дела. 

Фотографическое изображение рисуется на 
плоскости. Однако его необходимо сделать глу- 
бинным, пространственным, иначе снимок не 
будет правдиво передавать действительный 
мир. Закономерности линейной и тональной 
иѳрспектив дают такие возможности, и в про- 
цессе учебы ряд упражнений был посвящен 
изучению этих закономерностей. В снимках 
появилась глубина, пространство. 

В мастерски выполненной работе А. Кана- 
шсвича «Станция метрополитена» пространство 
выражается с помощью резких перспективных 
сходов линий, направляющихся в глубину; в 
живописном снимке В. Яковлева «Купка овец» 
передаче пространства помогает воздушная 
дымка, заслоняющая фигуры и предметы даль- 
него илапа; в снимке Б. Деникина «Голуби зи- 
мой», выполненном в мягкой тональной гамме, 


пространство передано путем закономерного 
распределения в кадре тонов, от сравнительно 
темного на переднем плане до самого светлого 
и глубине. 

Известно, какое важное значение имеет в 
фотографии свет, какими яркими и впечатляю- 
щими делаются снимки при правильном и 
вдумчивом использовании всех выразительных 
возможностей освещения. Но известно также, 
что в достаточно большом количестве фотора- 
бот свет все еще не используется как художе- 
ственное средство, активно помогающее рас- 
крытию содержания, а является лишь техни- 
ческим фактором, обеспечивающим образова- 
ние фотоизображения на светочувствительном 
слое. „ 

Слушатели лектория в своей учебной прак- 
тике повели решительную борьбу с неумелым 
пснользованием возможностей освещения, ста- 
ли вдумчиво наблюдать свет в реальной дей- 
ствительности, эффекты, порождаемые солнеч- 
ными лучами на натуре и в интерьере, источ- 
никами искусственного света в вечернее и ноч- 
ное время, стали вдумчиво наблюдать свет ран- 
него утра, морозного дня, туманного вечера. 
Какие из этих условий более всего пригодны 
для съемки данного сюжета? Как выбрать па- 



В тихой заводи. Камера «Зоркий-ЗС»; «Юпитер- 
12», 1 : 2,8/35 мм; диафрагма 8; пленка 65 ед. 

ГОСТа; май, 15 час.; '/іо сек. 

Фото Я. Ещина 
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правление падения солнечных лучей, чтобы 
объект выглядел на снимке правдиво, вырази- 
тельно, а сам снимок становился живописной 
картиной? При каких условиях освещения сле- 
дует снимать пейзаж с водной поверхностью 
или занесенные снегом поля? 

На эти вопросы слушатели лектория отве- 
тили своими работами, размещенными на стен- 
дах отчетной фотовыставки. 

Вот пейзаж Е. Кассина «Вешние воды». 
Ранняя весна. Половодье. Бѳрѳэы с еще голы- 
ми ветвями отражаются в тихой воде. Съемка 
ведется при мягком рассеянном свете, насы- 
щающем этот родной весенний пейзаж. Подоб- 
ное освещение так характерно для весны! Так 
же характерны и легкие блики тоже мягкого 
задне-бокового солнечного света, тронувшего 
белые стволы березок. Свет отлично отрабаты- 
вает объемы и фактуры. 

Автор снимка, следовательно, правильно 
понял свои задачи, выбрал условия освеще- 
ния, исходя из содержания композиции, и ис- 
пользовал их для решения смысловых и изо- 
бразительных задач. 


В парке. Камера «Роллейфлѳкс»; «Тессар», 
1:3,5/75 мм; диафрагма 8 ; изопанхром 180 ед. 
ГОСТа; май, 13 час.; У 200 сек. Снимок экспони- 
ровался на 'Выставке фотоискусства СССР 

Фото Н. Рясина 


Под куполом цирка. Камера «Контакс»; «Зоннар», 
1 : 2/85 мм; диафрагма 4; пленка типа 2А. Съемка 
производилась при свете луча прожектора, на- 
правленного на фигуру артистки; '/125 сек. 

Фото С. Моргенштерна-Мишина 

Известно, что для выражения рельефа по- 
верхности и ее структуры необходим направ- 
ленный свет, падающий с бокового, задне-бо- 
кового или контрового направления. Такой 
именно свет и использован Я. Симшшым в ра- 
боте «Трудовые будни»: яркие солнечные лу- 
чи, боковой свет очерчивают рельеф и выяв- 
ляют фактуру свежевснаханной земли, борозд, 
тянущихся от переднего плана в глубину. 

И. Теренин, ^ работая над своим снимком 
«На строительной выставке», использует свето- 
теневой рисунок кадра как действенный эле- 
мент композиции: контровой свет отчетливо 
рисует форму труб, концентрические окруж- 
ности которых и лежат в основе всего линей- 
ного строя этой композиции. С помощью вы- 
разительного освещения решаются тема и ком- 
позиция снимков Б. Бажанова «У афиши» 
(«Советское фото» № 12, 1957) и Я. Ещина 
«Тихая заводь». Мягкий контровой свет зали- 
вает фигуру старика и группу ребят в фотора- 
боте Н. Рясина «В парке», насыщая всю ее 
теплом и ^покоем. Световое пятно создает не- 
обходимый изобразительный акцент в снимке 
С. Моргенштерпа-Мишина «Под куполом цир- 
ка». Живописный рисунок теней, отброшенных 
в солнечный день листвой деревьев "на дорож- 
ки и скамьи парка, используется Б. Бажано- 
вым в его снимке «Игра света». 

Портретные снимки на выставке своеоб- 
разны, в них авторы часто отступают от обще- 
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В солнечный день. Каме- 
ра «Зоркий»; 1 : 3,5/50 
мм; диафрагма 8; пленка 
65 ед. ГОСТа; июль, 
12 час.; '/то сек. 

Фото Б. Косарева 


Игра света. Камера «Зенит»; «Индустар-50», 
1 : 3,5/50 мм; диафрагма 11; пленка типа А; июль, 
7 час.; '/ню сек. 

Фото Б. Бажанова 

принятых схем композиции и освещения. 
С. Павлов свой портретный этюд строит при 
освещении от спички, от которой прикури- 
вает фотографируемый им человек. Автор за- 


ботливо воспроизводит закономерности этого 
эффокта освещения, сохраняя основное на- 
правление света и контрасты, возникающие 
при таком источнике света. Это способствует 
созданию правдивой и впочатляющѳй картины 
действительности. 

А. Киричков остро строит композицию 
портретного этюда с руками, и именно свет 
лежит в основе линейного рисунка кадра. Сол- 
нечный день в работе Б. Косарева показывается 
через четкую светотень, отбрасываемую светом 
солнца от шляпы на лицо смеющейся девушки 
и образующую живописный рисунок. В порт- 
рете Н. Теренина «Мудрость» свет помогает соз- 
данию образа старого человека, подчеркивая 
черты сильного, волевого лица и фактуру кожи. 
Рисующий свет выразительно лепит объемно- 
нластическую форму лица в «Портрете девоч- 
ки», полном очарования (автор В. Чередков). 
С выдумкой и творческой фантазией выполняют 
портретные снимки Ю. Марушкин («Этюд осве- 
щения»), А. Киричков («Портрет в темной то- 
нальности»), В. Галушкин («Скоро праздник»), 
используя для их решения широкие возможно- 
сти, даваемые освещением. 

Во всех названных выше снимках свет — 
не только технический фактор, который позво- 
ляет получить правильно экспонированный не- 
гатив, но и изобразительное сродство, помогаю- 
щее выражению объемов, пространственности, 
фактур, выразительное художественное сред- 
ство, при помощи которого раскрывается содер- 
жание, создается определенное настроение. 

Свет — основа тонального решения снимка. 
Сколько интересных и важных тем не полу- 
чают выразительного решепия из-за тональной 
разобщенности, несобранности изображения, 
которое часто получается таким пестрым, что 
уже невозможно схватить смысл происходяще- 
го на снимке, так как главное теряется в оби- 
лии второстепенных деталей и ненужных под- 




Портрет в темной тональности. Камера 
13X18 см; «Индустар», 1 : 4,5/210 мм; диафрагма 
5,6; пластинки изоорто; применялись 4 софита: 
задний контровой; левый боковой, рисующий; 
лобовой под углом (с левой стороны лампа со- 
фита была прикрыта марлей); свет 4-го софита, 
расположенного с правой стороны, был направ- 
лен в стену, чтобы он отраженно падал на тене- 
вую сторону головы портретируемого; '/25 сек. 

Фото А. Киричкова 

робиостѳй. Научиться управлять тоном — дело 
достаточно сложное, ибо топальноо решение 
снимка и особенно колористическое решение 
снимка цветного требуют высокого мастерства. 

Слушатели выполняли различные упражне- 
ния, помогающие им овладеть техникой то- 
нального построения снимка: получить снимок 
в темпом тоне, в светлой тональности, исполь- 
зовать тональность снимка для выразительного' 
раскрытия его содержания. 

Слушатели смело подошли к решению этих 
задач. Посмотрите, какими легкими светлыми 
тонами образовано изображение на снимке Н. Ко- 
сарева «Снег идет» или в работе Н. Наумова 
«Портрет девушки». Как нежны тональные пе- 
реходы в снимке В. Жолобаова «Исследова- 
тель» или в полной солнца и движения ра- 
боте Л. ^Гольдберга «Лето», на какой мягкой и 
короткой тональной гамме построено изображе- 
ние на снимке Н. Сибилѳва «Во льдах» или в 
работе Д. Луговьора «В пургу на перевале». 
Как мастерски использованы возможности то- 
нального решения в снимке В. Саца «Нескон- 
чаемый поток» для раскрытия темы: в любую 


погоду поток людей тянется к Мавзолею на 
Красной площади. И сейчас, когда мутная пе- 
лена мокрого снега закрыла все вокруг, по- 
прежнему нескончаем этот поток. 

А. Лобов свою точную по композиции ра- 
боту «В песках Кара-Кума» («Советское фото», 
№ 1, 1957) вирирует в коричневый топ, что 
помогает автору передать колорит пустыни. 
Ю. Левянт добивается мягкого тонкого коло- 
рита снимка «Вечереет», выразительно переда- 
ющего атмосферу и настроение раннего вечера. 

Буквально пастельными красками выполняет 
свой цветной «Натюрморт» С. Блохин, успеш- 
но ^преодолевая все еще встречающуюся в цвет- 
ной фотографии жесткость красок, добиваясь 
гармоничных цветовых сочетаний, используя 
всю палитру. И другие цветные снимки на вы- 
ставке радуют живописностью своего колори- 
стического решения. К этим снимкам прежде 
всего следует отнести работу В. Климентенко 
«•Зеркальная гладь» и особенно «После гро- 
зы», где собранность цветовых тонов приводит 
к образованию почти ахроматического изобра- 
жения. 

Постепенно задания все усложнялись. Ста- 
вится тематическая задача: выполнить жанро- 
вый снимок, в котором автор должен проявить 



Скоро праздник фото В. Галушкина 




26 




Портрет девушки. Камера «Киев»; 1 : 2/85 мм; 
диафрагма 2; 4 перекальные лампы: сзади — 
справа, слева — повыше, слева — спереди, и одна 
пампа, направленная «в лоб»; фон — белый 
экран (зв' полметра от модели); низкий белый 
потолок также служил отражателем; пленка 


АМ-1; Ѵаю сек - 


Фото н. Наумова 


Репортаж — наиболее сложный вид фотогра- 
фического творчества, он требует и остроты 
глаза, и умения отобрать, оценить и осмыслить 
материал будущей фотокартины, и художест- 
венного вкуса, и мастерского владения изобра- 
зительно-выразительными и техническими сред- 
ствами фотографии, и оперативности, и много- 
го другого, что дает возможность в условиях 
жесткого режима времени получить вырази- 
тельный, эмоционально впечатляющий и жиз- 
ненно достоверный снимок. И если все это есть, 
появляются репортажные снимки большой си- 
лы, такие, какие показали нам на выставке 
Л. Мечѳтович, В. Сац, В. Ольшевский, Н. Ря- 
син, В. Чередков, Г. Лиманский, Б. Лебедь, 
Я. Симкин, О. Иванов, Б. Петухов, В. Федотов. 

Эти снимки говорят нам о том, что поня- 
тия «репортаж» и «художественность» отнюдь 
не исключают друг друга, что глубокое содер- 
жание и яркая художественная форма таких 
репортажных снимков, как «Драгоценный 
сувенир» («Советское фото», .N5 3, 1958), «В 
дни фестиваля», «Гости Москвы», «Играют 
французы», «Летите, голуби, летите!» и др., ста- 
вят их в ряд художественных произве- 
дений. И по силе воздействия на зрителя такие 
снимки во много раз превосходят и пейзаж и 
так называемые «поставленные композиции», 
которые и до сих пор все еще порой противо- 
поставляются реиортажу как якобы «подлин- 
но художественные картины». 


свое умение наблюдать жизнь и опирать из 
всего ее многообразия яркие и характерные 
моменты. Жанровый снимок должен быть вы- 
полнен репортажным методом: на снимке в 
художественной форме воспроизводится под- 
смотренный в жизни момент, никакое вмеша- 
тельство автора в «композицию фигур в про- 
странстве» и тем более инсценирование приду- 
манного сюжета не допускаются. 

На выставке мы видим работы, которые убе- 
дительно показывают, что репортажный метод 
в жанровой фотографии оказывается чрезвы- 
чайно плодотворным. Ряд работ радует зрителя 
своей выразительностью и новизной, острой на- 
блюдательностью, находчивостью авторов, твор- 
ческой фантазией, без которой вообще невоз- 
можно никакое подлинно художественное твор- 
чество. Это — работы А. Птицына «На стадионе» 
(«Советское фото», № 5, 1958), Б. Азарова - 
«Любители искусства», В. Гатчикова — «Заоч- 
ник», Б. Бажанова — «Теплый вечер», В. Васи- 
левского — «Упрямая калитка» («Советское фо- 
то», № (5, 1958), Б. Апличука — «Туристы», 
Б. Азарова — «На репетиции», Е. Кассий а — 
«Теплая вода», Н. Шугаева — «Фотоэтюд». 

Наконец, слушатели лектория подошли к са- 
мому важному разделу своей работы — к вы- 
полнению репортажных снимков, к чему, соб- 
ственно, опи постепенно и готовились в тече- 
ние всего времени обучения, отрабатывая эле- 
менты мастерства фоторепортера. 



Туристы Фото Б. Апличука 


27 



На репетиции. Камера «ЗенитчС»; «Юпитер-11», 
1:4/135 мм; диафрагма 4; пленка типа А-2; 
'/25 сек. 


Первый поток слушателей закончил свою 
работу в лектории. Ее итоги подведены на вы- 
пускном вечере и па отчетной выставке, дав- 
шей возможность успешно выступить целому 
ряду фоторепортеров, в том числе молодых, 
имена которых до сих пор были мало известны. 
Выставка показала также, что работы многих 
фотокорреспондентов, выполненные для лекто- 
рия, живее, иптерѳснее, выразительнее, острее, 
чем их же работы, публикуемые на страницах 
некоторых газет и журналов. В чем же при- 
чины этого несоответствия? Не в устаревших 
ли взглядах на фотографию и по в ошибочных 
ли и шаблонных требованиях к фотоснимку, 
которые еще порой выдвигаются отдельными 
работниками редакций? 

Окончившим лекторий вручены свидетель- 
ству, в которых указывается, какие циклы лек- 
ций были прослушаны за это время, какие 
практические работы были выполнены и с ка- 
кими оценками — вот и рее, казалось бы. Но... 
выпускники не хотят расходиться, они хорошо 
поняли, как жизненно необходимы работнику фо- 
тоискусства постоянный обмен творческим опы- 
том, критический аналиэ создаваемых фотора- 
бот, теоретическое осмысление практического 
опыта. По-видимому, Центральному дому жур- 


Фото Б. Азарова 


налиста и его секции фотокорреспондентов 
придется подумать о возможных формах систе- 
матической работы с широким активом, об ор- 
ганизации консультаций, конкурсов на фото- 
работы, выставок, ежемесячных клубных дней, 
на которых фотокорреспондентам можно будет 
послушать критический разбор фоторабот, как 
собственных, так и своих коллег. 

Осенью будет набран еще один поток слу- 
шателей, но это опять будут москвичи. Л нуж- 
но подумать об использовании положительного 
опыта лектория другими крупными Домами 
журналиста (например, Ленинградский). Нуж- 
но подумать и о заочном обучении, которое 
иоможет охватить учебой большие круги про- 
фессионалов и любителей всего Советского 
Союза. Но с такой задачей одному Централь- 
ному Дому журналиста, конечно, не справить- 
ся, хотя теперь он и может опереться на актив, 
сложившийся в процессе работы лектория, 
дружный и полный энтузиазма. И здесь мы 
снова (в который раз!) подошли к вопросу о 
необходимости создания общесоюзного объеди 
нения работников фотографии, многомиллион- 
ная^ армия которых остро нуждается в творче- 
ской организации, способной направлять их 
работу и оказывать помощь в совершенствова- 
нии мастерства. 
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ТВОРЧЕСТВО — 
ОСНОВА НАШЕЙ 


уд/~еи>би*п&сем\ 


ФОТОГРАФИИ 


РАБОТЫ 

■ ..... - : - ■ '• Б. БОЯРИНСКИЙ, 

член 

Ленинградского фотоклуба 


Д еятельность Ленинградского фотоклуба все 
время обогащается новыми формами ра- 
боты. Большое внимание мы уделяем со- 
ставлению месячных планов, в которых 
основной упор делается на творческие вопро- 
сы. Эти планы, напечатанные типографским 
способом, рассылаются всем членам клуба. 

Все мероприятия истекшей половины этого 
года были направлены на развитие художест- 
венного вкуса фотолюбителей, на совѳршенст 
вование их мастерства, повышение идейного 
уровня их работ. С этой целью были организо- 
ваны лекции кандидата филологических наук 
тов. Смирнова «Современные направления в 
искусстве фотографии в СССР и за рубежом». 
Они вызвали большой интерес и позволили в 
дальнейшем устроить творческую дискуссию о 
природе художественной фотографии. Ряд лек- 
ций и бесед провели члены нашего фотоклуба. 
Старейший фотолюбитель С. Григорович рас- 
сказал о сенситометрии, фотоработник оперно- 
го театра им. Кирова т. Блесов — о позитивной 
ретуши. 

Много делают для повышения мастерства 
фотолюбителей почетные члены фотоклуба 
профессионалы-общественники. Так, наш ча- 
стый гость М. Величко провел две интересные 
лекции: «Большой каскад фонтанов Петро- 
дворца». Он продемонстрировал свои фотогра- 
фии, поделился своим опытом работы над кад- 
ром, рассказал о композиции снимка, о нега- 
тивном и позитивном процессе. Его советы и 
помощь оказались очень полезными. 

В один из вечеров конструктор фотоаппара- 
тов Л. Ворожбит поделился впечатлениями о 
выставке кинофототехники ГДР в Москве. За- 
тем он принял большое участие в обсуждении 
вопроса о роли диафрагмирования в художе- 
ственной фотографии. 

Состоялся также обмен мнениями о том, что 
снимать фотолюбителю. Большие споры вызва- 
ло обсуждение фотоальбома «Ленинград». 

Клуб провел несколько творческих встреч: 
с фотокорреспондентом журнала «Оггаек» 
С. Фридляндом, с архитектором — автором фото- 
альбома «Архитектура Ленинграда» Л. Безворх- 
ним, с фотокорреспондентом ТАСС Н. Наумен- 
ковым. 

Важное место в жизни фотоклуба занимают 


самоотчѳты его членов. По уставу каждый обя- 
зан выступить с творческим отчетом перед 
коллективом один раз в два года. К отчетному 
вечеру фотолюбитель выставляет свои снимки 
на просмотр. Число снимков не регламентирует- 
ся. Формат не менее чем 18 X 24- После сооб- 
щения автора фотолюбители обсуждают пока- 
занные работы. Все высказывания обычно но- 
сят доброжелательный характер. Каждый хочет 
помочь товарищу: не только указать на те или 
иные недостатки, но и подсказать, как нужно 
было бы сделать тот или иной снимок. Неред- 
ки случаи, когда отдельные работы товарищи 
рекомендуют подготовить к очередной выстав- 
ке или направить в печать. 

В этом году с самоотчетами выступили ин 
жѳнер И. Михайловский, врач В. Талантов, ин- 
женер В. Веденов, топограф Е. Агакитов, гео 
лог В. Кравцов и другие. 

Большой популярностью пользуются в на 
шем клубе закрытые фотоконкурсы. Они, как 
правило, проводятся ежемесячно. Вот несколь- 
ко тем проведенных фотоконкурсов: в декабре 
1957 года — «Портрет»; в феврале 1958 года — 
«Ленинград вечером»; в марте — «Выборы в 
Верховный Совет СССР»; в апреле «Лучший 
апрельский снимок». 

Положение о фотоконкурсах, разработанное 
правлением клуба, предусматривает следующим 
порядок. Каждый член фотоклуба может пред- 
ставить на конкурс не более пяти работ. 
Формат — не менее 18X24 см. Подписи под 
снимком не обязательны. Фотографии идут под 
девизом, фамилии авторов указываются в за- 
печатанном конверте) . Выставленные работы 
обсуждаются всеми желающими. Снимки, полу- 
чившие положительные отзывы выступавших, 
регистрируются. После обсуждения производит- 
ся голосование по присуждению премий (1-е, 
2-е и 3-е место) и по присуждению дипломов 
(4-е и 5-е место). На голосование в первую 
очередь ставятся работы, получившие наиболь- 
шее число положительных оценок в предвари- 
тельном обсуждении. На закрытые фотокон- 
курсы поступает от 60 до 100 и более работ. 

Фотоклуб в мае организовал Пятую обще- 
городскую ежегодную фотовыставку. На этой 
выставке помимо рабв4 членов фотоклуба экс- 
понировались снимки и других фотолюбителей 
Ленинграда. 
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в ВЫГО Д НОМ ПОЛОЖЕНИИ 

В. АНИКЕЕВ 

Фото автора 


Е ак-то еще н школе я попробовал заняться 
фотографией, но результаты были печаль- 
ными: сделать снимки нолусломанной ка- 
мерой «Агфа», работавшей на единствен- 
ной выдержке и нри постоянной фокусировке 
не удалось, и это охладило мой пыл. Но по-преж- 
нему я любил рассматривать спимки мастеров и 
своих товарищей, охотно читал вето попадав- 
шуюся иод руку фотолитературу, пытался всту- 
пать в творческие споры с товарищами-фотолю- 
оителями. Дело дошло до того, что все увиден- 
ное на улице стало само собой вписываться в 
воображаемый кадр воображаемого аппарата. 

Лотом 1955 года, приехав в Москву на спор- 
тивные соревнования, я очень пожалел о том 
что но имею фотоаппарата. А затем поездка в 
Ленинград. Выстоять против неповторимой кра- 
соты северной столицы было не в моих силах, 
и я купил себе «Смену». 

В моем альбоме появились снимки Ленингра- 
да и Москвы. Я увлекался пейзажной и архитек- 
турной съемкой, создал коллекцию снимков 
писва, Одессы, Кишипева, Воронежа, но чаще 
всего приходилось снимать но просьбе товари- 
щей для их семейных альбомов. Ото была уныло- 
одпообразная «продукция», которая изрядно мне 
надоедала. * к м 

Стоит ли говорить о каком-то творческом 
удовлетворении, если фотоаппарат был для меня 
забавой, в лучшем случае регистратором отдель- 
ных событий нашей студенческой жизни 
Перелом произошел после выставки студен- 
ческого творчества, куда я по настоянию това- 
рищей рискнул представить несколько своих 
снимков. Одобрительные записи в книге отзывов 


и неожиданная премия заставили меня более 
серьезно посмотреть на свое творчество. Вот 
тогда я и решил придать своей работе общест- 
венный характер. Организовал выпуск фотога- 
зеты, отражавшей будни историко-филологиче- 

гптпѵт, ( | аКуЛЬТеТа ’ ГДѲ я учусь - Подумывал и о 
сотрудничестве в печати, но посылать свои 
снимки в газеты долго не решался. Трудно было 
побороть сомпения и робость, казалось невероят- 
ным, что -твои снимок может быть опубликован 
Но однажды в университетской многотиражке 
«4а научные кадры» появился снимок, на кото- 
ром я запечатлел наших гостей, студентов Лие- 
наиского пединститута и Бакинского универси- 
тета, у могилы поэта И. С. Никитина 

Настоящее крещение я получил летом 1956 го- 

МНП В гл ,тп?Г ТаНС - 3 ^ еСЬ МОеЙ йСМѲНѲ » пришлось 
ГгшТтм-ь б ?'7 ТЬ ' 13 шляпном зерносовхозе «Из- 
обильный» (Лркеншиликскии район, Акмолин- 
сноп области), где мы убирали урожай*Т™ л 
болео тридцати пленок. Негативы проявлял там 
же, в нолевых условиях, что, к сожалению, от- 
р цатольно сказалось на их техническом ка- 
іестве, но дало возможность выпустить несколь- 
ко фотогазет и отослать ряд снимков в нашу 
университетскую многотиражку. 3 

Вериувшись в Воронеж, я отобрал наиболее 
удачные негативы на тему «50 дней на целине». 
■іа лот фоторепортаж во время городского фе- 
стиваля молодежи мне выдали диплом Ряд 
- и3 серин приобрел областной крае- 
вед іескии музеи. Мои фотографии кроме универ- 
ситетской газеты появились в областной газете 
коммуиар» и в воронежском журнале 
«Подьем». Редактор областной газеты Н. Болды- 



На току (студенты хими- 
ческого факультета). Ка- 
мера «Смена»; «Т-22», 
1 : 4,5/40 мм; диафраг- 
ма 11; -светофильтр 
ЖС-17; пленка 90 ед. 
ГОСТа; июль, 12 час.; 
‘/зоо сек. 
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реп и фоторепортер А. Галкин одобрительно ото- 
звались о моей работе и предложили приносить 
новые снимки и газету. Я стал частым гостем и 
редакции. 

Большую помощь оказал мне фоторепортер 
А. Галкин. Многие его советы, касающиеся об- 
работки пленки, печати позитивов, кадрирова- 
ния, коміюзиции, помогли мпе сделать результа- 
ты съемок лучшими. Оп же посоветовал мне со- 
провождать снимки короткими заметками. 

Вначале мои корреспонденции касались толь- 
ко университетской жизни. Я описывал и сни- 
мал то, что окружало меня. Вслед за иллюстри- 
рованной зарисовкой «Усталость — не беда» од- 
нодневного туристского похода студентов га- 
зета напечатала мои корреспонденции и сним- 
ки, сделанные во время нашей практики в Мо- 
скве и Ленинграде. Проходя нрактику в одной из 
норопсжских школ, я побывал на сборе дружи- 
ны, посвященном приему в пионеры, и сделал 
иллюстрированную зарисовку «Рождение от- 
ряда». „ . 

Выполнение многих задании было связапо с 
необходимостью рошеиия некоторых техниче- 
ских вопросов. Снимать при помощи громоздкой 
зеркальной лампы мощностью 500 вт было не- 
удобно и по всегда возможно. Я приобрел фо- 
тоаппарат «ФЭД-2» с синхроконтактом и им- 
пульсную лампу ЭВ-1. Это значительно расши- 
рило круг моей деятельности. Для меня стали 
обычными хроникальные съемки. Потянуло к 
фоторепортажу. 

Так н газете появились репортажи о воскрес- 
ном дне в студенческом общежитии «В этом до- 
ме мы живом» и о городском студенческом бал- 
маскараде «Весело? Хорошо!» 

Хотя я сотрудничаю в газете недавно, мне 
хочется поделиться некоторыми выводами. 

Наши газеты и журналы еще мало вовле- 
кают в свою работу фотолюбителей. Между тем 
штатный фоторепортер физически не и соетоя- 


Тракторист Рамазанов. Камера «Смена»; «Т-22», 
Т : 4,5/40 мм; диафрагма 8; светофильтр ЖС-17; 
пленка 90 ед. ГОСТа; июль, 14 час.; •/ зоо сек. 

нии успеть за всеми событиями жизни, и, как бы 
он ни торопился, десятки интересных событий 
все равно пройдут мимо него. К тому же спеш- 
ка— родная сестра халтуры. Фотолюбитель, 
являясь свидетелем того или иного факта, имеет 
возможность внимательнее «приглядеться» к не- 
му, продумать сюжет. Оп находится к посрав 


Артисты на полевом 
стане. Камера «Смена»; 
«Т-22», 1 : 4,5/40 мм; 

диафрагма 8; свето- 
фильтр ЖС-17; пленка 
90 ед. ГОСТа; июль, 
12 час.; '/аоо сек. 
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ценно лучшем положении, в более выгодном, чем 
командированный фоторепортер, постоянно ощу- 
щающий угрозу «цейтнота» и вынужденный 
предварительно тратить много времени на озна- 
комление с объектом и условиями съемки. 

Такие рассуждения, возможно, встретят воз- 
ражения. Конечно, успех во многом зависит от 
уровня мастерства репортера и любителя. И все 
же мне кажется, что моя точка зрения в принципе 
правильна. И результаты будут тем лучше, чем 
серьезнее редакции журналов и газет отнесутся 
к работе с фотолюбителями. 

Непрерывный рост фотолюбительского дви- 
жения позволяет вовлечь в печать широкие мас- 
сы фотокоров. Но, говоря о работе с фотолюби- 


телями, следует учесть, что далеко не каждый 
из них решится сам прийти в редакцию газеты. 
Многие из-за робости и неуверенности остаются 
глухими к фотоконкурсам, проводимым газета- 
ми, и не принимают участия в этих увлекатель- 
ных соревнованиях, стимулирующих рост ма- 
стерства и развитие художественного вкуса. 
Другие же присылают несовершенные снимки 
и при малейшей неудаче опускают руки. 

Редакции газет и журналов должны помочь 
любителям активизировать свою деятельность, 
раззадорить творческий запал одних и вдохнуть 
веру в свои силы другим. 

Воронеж 


СКАЖИТЕ С ВОЕ МНЕНИЕ 


РАЗМЫШЛЕНИЕ 


Когда в Херсоне готовилась фотовыставка, 
посвященная фестивалю молодежи, я тоже пред 
дожил несколько своих снимков. Среди них был 
снимок девочки «Размышление», который я счи- 
тал своей удачей. К моему сожалению, на вы- 
ставочном стенде как раз его-то и не оказалось. 
Я попытался узнать, почему его отклонили, но 
ничего определенного не добился. Одни гово- 
рили, что он «технически слаб», другие — что в 
нем «ничего нет», третьи — что он «не подходит 
по содержанию». 

По окончании выставки в Херсоне четыре 
мои „ работы были отобраны для республикан- 
ской выставки в Киеве. Одну из них я заменил 
спимком девочки. Так моо «Размышление» до- 
бралось до Киева. Но потом я узнал, что и на 
республиканской выставко этого снимка не ока- 
залось. Почему? Этот вопрос остался для меня 
невыясненным. В это же время из Киева пришло 
в Херсонское отделение Укрфото письмо с тре- 
бованием срочно выслать негатив снимка «Раз- 
мышление» и новый отпечаток 24 X 30 см для 
отправки на выставку в Москву. Я снял со 
степы готовый отпечаток и отдал его в отделе- 
ние Укрфото. С тех пор мне ничего о судьбе 
этого снимка пе известно. 

Но для меня история со снимком «Размышле- 
ние» не окончена. Мне все же хотелось бы знать: 
хорош он или плох? Если плох, то почему? 

Г° п Ри, М. Лазарев 

Херсонская обл. 

ОТ РЕДАКЦИИ 

Просим читателей журнала прислать в ре- 
дакцию свое мнопие о снимке М. Лазарева 
« Разм ышлепио» . 



Размышление 


Фото М. Лазарева 

(Гопри, Херсонская обл.) 
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Фотолюбитель В. УВАРОВ (Москва) В знак дружбы 

Камера 4,5X6 см; 1 : 3,5/75 мм; диафрагма 8; пленка ДС 700° ХД; август; 

14 час.; 1/100 сек. 
Из снимков, присланных на конкурс 



Г. САМСОНОВ (Москва) 


Пчела и колокольчики 

Камера «Зенит»; «Индустар-22», 1 : 3,5/50 мм; диафрагма 9, пленка ДС-2; 

июнь, 14 час,, 1/100 сек. 
Выставка фотоискусства СССР 


[ 7 *&гмю. 


КОНСУЛЬТАЦИЯ 


©еіЗЁІЩЁІИІЫЁ 

ПРИ СЪЕМКЕ ПОРТРЕТА 

■■■ ■ Р. ильин 


Ф отографическое изображение возникает л 
результате действия света, отраженного 
от объекта и прошедшего через объектив 
на светочувствительный слой. Без света 
нет фотоснимка. Искусство и техника фотогра- 
фирования немыслимы без широкого использо- 
вании всех возможностей света, с учетом его 
различного качества, направления и силы. 

Свет, отраженный от лица человека, «рису- 
ет» его фотографическое изображение. Поэтому 
искусство и техника освещения являются важ- 
нейшими этапами создания портрета в фотогра- 
фии. От того, как фотограф осветит лицо, во 
многом зависит окончательный изобразитель- 
ный результат на фотоснимке-портрете. Следо- 
вательно, одной из важнеііших задач, возника- 
ющих перед фотографом при съемке портрета, 
является выбор или создание искусственными 
средствами условий освещения, наивыгодней- 
ших для данного лица, использование харак- 
терного и выразительного по рисунку света. 

В церву ю очередь при помощи освещения 
фотограф стремится передать на. снимке харак- 
терные черты человека, его внешний облик, а 
через них и внутреннее состояние, характер 
человека. Отсюда рождаются замысел о с- 
вощонпя, идея света и его рисунок. 

Наблюдая в окружающей нас жизни самые 
разнообразные условия освещения, мы заме- 
чаем характерные их особенности и отличия^. 
Так, например, нетрудно узнать характерный 
рисунок света на лице чодовека, образующийся 
в результате его освещения солнечным светом 
или светом настольной электрической лампы. 
В первом случае мы увидим на лице рисунок 
от яркого потока верхнего света, ясно читае- 
мые контрасты света и тени, хорошо выявлен- 
ный объем лица, характерное распределение 
освещенных и затененных участков лица. Во 
втором случае, иное распределение светотени, 
иное направление основного потока света, 
большие контрасты светотени, большие площа- 


ди томного тона на фоно, на лице и фигуре 
человека. Это наглядно показано на фотогра- 
фиях 1 и 2. 

Различных источников и условий освещения 
чрезвычайно много. Практически их трудно 
перечесть. Они-то и лежат в основе работы фо- 
тографа при съемке портретов. 



Фото 1. Портрет снят при солнечном освещении 
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При съемке невозможно ограничиться лишь 
прямым копированием характерного светового 
рисунка (аффекта освещеоля), каким он бы- 
вавт в жизни. Кроме создании соответствую- 
щего аффекта освещения, фотограф на снимке 
с помощью дополнительной подсветки стремит- 
ся выявить объем лида, глаза, коптурныо фор 
мы и т. д. Это чаще всего требует уточнения 
а разработки аффекта освещения, лежащего в 
основе светового рисунке, что якаиет сГищв 
ноя задачей, а всо остальное носит всломога- 
^ельныи характер и имоет подчиненное зна- 

Освѳщѳние при съемке портрета — неотъем- 
лемая сторона композиционного решения 

ЧТ0 осв °Щ ѳ пиѳ, наіідопное для 
одноіо лица, может оказаться непригодным или 
значительной коррекции при съем- 

"итеТной аад?,и. И " РИ РвтвШШ иноіі из ° 6ра ' 
Ио, несмотря на огромпое количество все- 
возможных видов световых решений все же 
представляется возможным выделить п рас- 
смотреть главные, основныо виды освещения 
используемые при съемке портрета знание ко' 

Т,ьж, осГ ЛЯеТ Ф°™ Г Р"ФУ У»ор" нио и ир°: 
™ ь "° освещать самые разнообразные лица 1 и 
многочисленные художественные и сю- 
жетные задачи. В этой статье разбираются ос- 
новные принципы освещения лица Р человека. 
™ п МОЖНО опредсллть несколько основных ви- 
дов освещения, независимо от того, каким ис- 

соГщем М (тт Т 1ъ НИ " брааованы: естественным, 
солнцем (при съемке иа натуре) или искѵсст 

ва™По И ИСТП " ,гаКаМ свота кан„™: 

Р с ъім ке а помещении). На рис. 1 по- 
казаны направления основного светового пото- 


ка, дающие возможность получить различный 
сватово,, рисунок в портретном сииіке 



т 


«сія при портретной 

‘“ мав (вид сверху): * — Фронтальный, Б — диа- 
гональный, В — боковой, Г — бликующей, Д — 
контровок. Примечание: основной источник скота 
на всех схемах обозначен цифрой 1 
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Вид сіеріу 


Фото 4. Диагональное 
освещение 


Фото 4а 


Если перемещать ис- 
точник освещения отно- 
сительно лица человека, 
как это показано на 
рис. 1, возникают сле- 
дующие виды света в за- 
висимости от его на- 
правления (при усло- 
вии, что лицо человека 
неподвижно, голова по- 
вернута в сторону ап- 
парата, взгляд устрем- 
лен туда же): 


Фото 6. Боковое осве- 
щение (2-й вариант] 


Вид сверху 

1. Источпик света расположен в зоне Л. 
Лицо освещено спереди. Вид света — фрон- 
тальный. 

2. Источпик света расположен в зоне Б (в 
правом или левом секторе). Лицо освещено не- 
сколько сбоку, но диагонали. Вид света — диа- 
гональный. 

3. Источник света расположен в зоне В (в 
нрапом или левом секторе). Лицо освещено 
сбоку. Вид света — боковой. 

4. Источник света расположен в зоне Г (в 
правом или левом секторе). Лицо освещено по 
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Фото 7. Бликующее 



Фото 7а 




в ид сбоку 


Фото 8. Контровое осве- 
щение 


Вид сверху 

диагонали с задне-бок( 
вого направления. Ви 
света — бликугощий (дт 
атонально блику ющиіі 
5. Источник света ра< 
положен в зоне Д. Снѵ 
маемый человек освс 
•Цен сзади. Вид света 
контровок. 




Фото 9а 


Результат использова- 
ния перечисленных ви- 
дов освещения показан 
и двух вариантах: в нер- 
вом варианте работает 
только один основной 
источник света (фото 3, 
*і б, 6, 7, 8), а во вто- 
ром— два или несколь- 
ко источников, причем 
основной, главный ис- 
точник света преобла- 
дает над другими (фото 
За, 4а, 5а, 7а, 8а). Если 
перемещать источник 
света относительно лица 
человока но в е р т и к а- 
л и, как ото показано на 



Фото 10. «Нормальный» 
свет 



Фото 10а 



рис. 2 (при условии что 
взгляд человека направ- 
лен в сторопу аппара- 
та), возникают следую- 
щие виды света: 

1. Источник света на- 
ходится в положении Е: 
а) лицо освещепо фрон- 
тальным бестеневым 
светом (источник света 
находится непосредст- 
венно у аппарата) , б) ли- 
цо освещено боковым 
или диагональным све- 
том при низком положе- 
нии источника света. 

2. Источник света рас- / 
положен в зоне Ж: а) ли- 
цо освещено фронталь- 
ным светом с выражен- 
ным светотеневым ри- 
сунком, б) лицо осве- 
щено диагональным или 
ооковым светом при вы- 
раженном светотеневом 
рисунке. 
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45-55" Ж 



Фото 11. «Тональный» 
свет 



Фото На 



Вид сбоку 


3. Источник света на- 
ходится в положении 3. 
Лицо освещено б ликую- 
щим светом. 

4. Источник света рас- 
положен в зоне И. Лицо 
освещено коптровым 
светом. 

5. Источник света рас- 
положен в зоне К. Лицо 
освещено верхним све- 
том. 

6. Источник света рас- 
положен в зоне Л. Лицо 
освещено нижним све- 
том. 

В качестве иллюстра- 
ций приводим несколь- 
ко фотографий со схе- 
мами установки источ- 
ников света. Фотогра- 



Рис. 2. Схема направлений света при портретной 
съемке (вид сбоку): Л — нижний; Ж — нормаль- 
ный; К — верхний; И — контровой 

Как уже говорилось, перед установкой све- 
та необходимо не только точно знать идею, 
эффект освещения, но и внимательно изу- 
чить особенности лица. Для этого ис- 
точник света (обязательно один, без сочетания 
с другими источниками в этот момент) пере- 
мещается относительно лица человека в гори- 
зонтальном (как это показано на рис. 1) и в 
вертикальном направлениях (см. рис. 2). При 



Фото 12. Нижнми свет 



Фото 12а 



Вид сбоку 


фии даются в двух ва- 
риантах: при использо- 
вании одного источника 
основного света (фото 9, 
10, 11 и 12) и при соче- 
тании с другими источ- 
никами (фото 9а, 10а, 
11а и 12а). 

Для удобства рассмот- 
рения основных видов 
освещения мы показали 
образование светового 
рисунка от каждого из 
действующих источни- 
ков'света в отдельности. 
Но подобные схемы по- 
строения света исполь- 
зуются в фотографиче- 
ской практике очень 
редко. Для получения 
художественного изоб- 
ражения чаще всего 
приходится прибегать к 
нескольким источникам 
света. 



Фото 13. Лицо с широким овалом. Установлен 
высокий боковой свет 
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Фото 14. Лицо с удлиненным оеалом. Установ- 
лен фронтальный низкий свет 



Фото 15. Лицо освещено «тональным» светом, с 
использованием контрового света 


перемещении источника света мы наблюдаем 
изменение рисунка света на лице. На ос- 
новании такого изучения мы выбираем наивы- 
годнѳйгпий для данного человека и данной 
изобразительной задачи рисующий свет. 



Из опыта можно заключить, что широкие лица 
с мелкими чертами лучше всего освещать вы- 
соким диагонально направленным или боковым 
светом. Лщо же, имеющее крупные черты и 
удлиненный овал, — фронтальным или направ- 
ленным под небольшим углом светом. Такое 
освещение помогает передаче объемов и наи- 
более выразительно рисует характерные чер- 
ты лица (фото 13 и 14). 

Если задачей фотографа является создание 
портрета без выраженного светотеневого ри- 
сунка, то следует использовать фронтальное 
освещение, направленное на лицо непосредст- 
венно от съемочной точки (источник света на- 
ходится у аппарата). 

В этом случае лицо бу- 
дет освещено так назы- 
ваемым тональным 
светом, который не об- 
разует теней на лице, но 
хорошо выявляет его 
естественный объем. 

Фактура колот при этом 
рисунке света выра- 
жается на снимке слабо. 

Поэтому тональным све- 
том нередко пользуются 
для сглаживания на фо- 
тографии недостатков 
кожи лица как приемом 
своеобразной «световой 
ретуши». Рисунок то- 
нального света можно с 
успехом сочетать с конт- 
ровым или бликующим 
светом, что придает 
снимку интересную изо- 
бразительную форму. 

Пример тонального ри- 
сунка света показан на 
фото 15. 

Очень распространен- 
ным в фотографической 
практике портретной 
съемки является сочета- 
ние трех видов осве- 
щения: диагонального, 
фронтального (от аппа- 
рата) и контрового по 



Рис. 36 
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Фото 18. Освещение фона сбалансировано с 
освещением лица 


Фото 16. Фон слишком темный 


схеме, показанной на рисунках За и 36. Из ри- 
сунка видно, что источник света 1 создает рису- 
нок светотени на лице и является самым интен- 
сивным. Источник света 2, меньший но интен- 
сивности, находится у аппарата и не только 
подсвечивает теневые участки лица, но и хо- 
рошо отрабатывает глаза, выражение которых 
необходимо передать в каждом портрете. При- 
веденная схема освещения позволяет получить 
выразительный рисунок светотени и хорошо 
передать на фотоснимке объемные и контур- 
ные формы лица. 

При освещении во время портретной съемки 
возможно применение и дополнительных ис- | 

точнпков света, специально предназначенных 

для подсветки глаз (помимо источника 2, рис. , 

За, 36). Такими источниками могут являться: 
кусок белой бумаги, кусок станиолевой или 
алюминиевой фольги, наклеенной на картон или 
фанеру. Эта «подсветка» устанавливается не- 
сколько снизу в направлении лица, как это 
показано на рис. За и 36 (источник 4) и, отра- 
жаясь в глазах, придает им живость на фото- 
снимке. При установке такой подсветки необ- 
ходимо следить за тем, чтобы отражепный свет 
не был чрезмерно большим и не вызывал обра- 
зования лишних теней на лице, не нарушил 
рисунка света, создаваемого источником 1. 

До зтого мы говорили только о возможно- 
стях освещения лица. Однако при съемке лю- 
бого портрета на снимке изображается и фон, 
который в зависимости от размеров самого 
портрета запимает большее или меньшее ме- 
сто в кадре. Понятно, что при съемке портрета 
фон имеет второстепенное, подчипоппоо значе- 
ние. Главным является изображение человека 



Фото 17. Фон слишком светлый 
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Несмотря на это, бывает очень важно при порт- 
ретной съемке установить общую тональность 
(светлоту) фона, то есть соотношения между 
освещенными и затененными его участками. 
На фон при съемке портрета проектируется 
лицо. Поэтому, работая над освещением фона, 
фотограф стремится к тому, чтобы яркости ли- 
ца гармонично сочетались с яркостями фона. 
Как правило, светлые участки лица человека 
проектируются на несколько более темные де- 
тали фона, а темные участки лица — на чуть 
более светлые пятна фона. Здесь же следует 
сказать, что фон в фотопортрете не должен 
отвлекать внимания зрителя от лица, а нахо- 
диться в необходимом тональном балансе по 
отношению к освещенному лицу человека. Так 
ярко освещенное лицо и темный фон создадут 
контрастные соотношения между лицом и фо- 
ном, так же как и светлый фон и темное лицо 
что в результате приведет к нарушению един- 
ства тонального решения снимка. Это нагляд- 
но показано на фото 16, 17, 18. 

Создание светового рисунка, построенного 
на отдельном пятне света, тонких бликах на 
лице человека и подобных этому эффектах 
освещения, в фотолюбительской практике не 
всегда возможно. Фотопортрет, выполненный в 
подобном рисунке света, приведен на фото 19. 
с»то показывает, что такой рисунок света мо- 
жет дать интересный результат. Фотолюбителю 
попробовать данный способ освеще- 
ния, так как эта практика поможет ему и в при- 
обретении мастерства. ѵ 



Рис. 4. Самодельный источник направленного све- 
та: а — светонепроницаемый корпус с вентиля- 
ционными отверстиями; б — конденсор; в — пло- 
щадка для установки прибора; г — место для 
крепления сеток и шторок. Стрелкой показано 
возможное перемещение лампы, благодаря чему 
регулируется ширина светового пучка: положе- 
ние 1 — узкий луч; положение 2 — широкий луч. 
Р — фокусное расстояние конденсора 

Прибор направленного света можно сравни- 
тельно легко изготовить своими силами, исполь- 
зовав для этой цели одну-две конденсор ные 
линзы от увеличителя, диаметром от 6 до 
10 см. Источник света (лампа) устанавливается 
в главном фокусе оптической системы, как это 
показано на рис. 4. 



Вид сбоку 



Вид сверху 


Фото 19. Направленное 
освещение 
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Рис. 5. Примерная схема расстановки и подклю- 
чения осветительной аппаратуры для съемки 
портрета 

Для большинства случаев при портретной 
съемке с успехом могут быть использованы 
выпускаемые нашей промышленностью фото- 
осветители ОФ-1 и ФО-2. 

На основании знакомства с видами света 
можно дать рекомендации рационального ис- 
пользования имеющихся у фотолюбителя ис- 
точников света. Оказывается, что в большин- 
стве случаев для освещения лица человека до- 
статочно иметь четыре источника света. Из них 
первый — самый мощный по силе — использует- 
ся для создания рисунка света на лице; вто- 
рой — рассеянного света невысокой интенсив- 
ности — для подсветки теней; третий исполь- 
зуется для создания контрового или бликую- 
щего света, который может иметь небольшую 
мощность (он работает в этом случае под уг- 
лами, близкими к углам зеркал г.ного отраже- 
ния света от деталей объекта относительно 
точки съемки) ; четвертый источник предназна- 
чается для освещения фона. Для этого можно 


использовать любую лампу, лишь бы ее свет 
не попадал в объектив фотоаппарата. Рацио- 
нальная система расстановки осветительных 
приборов и схема их подключения к сети по- 
казана на рис. 5. 

Вместо фотоосвѳтитолей ОФ-1 и ФО-2 мож- 
но пользоваться самодельными приборами. 
Наиболее простые в изготовлении и удобные в 
работе приборы показаны на рис. 6. 

Порядок установки источников света при 
портретной- съемке и система их подключения 
к сети должны удовлетворять следующим усло- 
виям и проводиться в следующей последова- 
тельности. Каждый источник света устанавли- 
вается обязательно отдельно от других и снаб- 
жается выключателем (рис. 5). 

Вначале устанавливается источник, созда- 
ющий рисунок света на лице (источник 1). 

Затем устанавливается источник для под- 
светки теневых участков лица, регулирующий 
контрасты светотени на нем и подсвечиваю- 
щий глаза (источник 2). 

После этого устанавливается источник конт- 
рового или б ликующего света (источник 3). 

И наконец устанавливается источник фоно- 
вого света (источник 4). 

Для регулирования яркости источников 
света фотограф может менять расстояние их 
от освещаемого лица или пользоваться тонки- 
ми марлевыми, тюлевыми и другими сетками. 
Они устанавливаются перед источником света, 
яркость которого необходимо уменьшить. Что- 
бы свет источника был рассеянным, что жела- 
тельно для источника 2 (рис. 5), можно перед 
ним поместить матовое стекло или кусочки 
рассеивающей свет материи, кальки, восковой 
бумаги и пр. 



Рис. 6. Самодельный осветитель 


Фотосъемку портрета желательно произво- 
дить моментально. Это позволяет уловить нуж- 
ное выражение лица и уменьшить натянутость 
и напряженность позы человека. 


О СНИМКАХ 




Ниже публикуются перечень и условия съемки к сним- 
кам фотолюбителей, которые печатаются с краткими ком- 
ментариями. 

1. Яхты. Фото Ю. Кинцис (Москва). Камера «ФЭД»; 
объектив «ФЭД», 1 : 3,5/50 мм; диафрагма 11; изопанхром 
90 ед. ГОСТа; Ѵіоо сек. 

2. На воскреснике в подшефном колхозе. Фото Л. Бьерн 

(Тутаев). Камера «Супѳр-Иконта»; объектив «Новар», 
1 : 3,5/75 мм; диафрагма 8; пленка 65 ед. ГОСТа; свето- 
фильтр ЖС-17; август, 16 час.; Ѵіоо сек. 

3. В окрестностях г. Фрунзе. Фото Н. Панова (ст. За- 
горянская, Московская обл.). Камера «Зоркий-2С»; «Ин- 
дустар-22», 1 : 3,5/50 мм; диафрагма 5,6; пленка 65 ед. 
ГОСТа; Ѵгя сек. 

4. По бекасам. Фото П. Яровицкого (Москва). Камера 
«Зоркий-2С»; «Инду ста р-50», 1 : 3,5/50 мм; диафрагма 5,6; 
изопанхром 90 ед. ГОСТа; пасмурное утро; Ѵіоо сек. 

5. Сам поймал! Фото М. Рыбакова (Даугавпилс). Ка- 
мера «ФЭД-2»; «Индустар-26М», 1 : 2,8/50 мм; диафрагма 8; 
пленка 45 ед. ГОСТа; сентябрь, 14 час.; Ѵіоо сек. 

6. «Рыболовы». Фото И. Гусейнова (Львов). Камера 
«Москва-4»; «Индустар-23», 1:4,5/110 мм; диафрагма 11; 
изопанхром 90 ед. ГОСТа; Ѵгяо сек. 

7. Студентка. Фото 11. Бедненко (Ростов-на-Дону). Ка- 
мера «Зоркий»; «Юпитер-11», 1:4/135 мм; диафрагма 11; 
пленка 90 ед. ГОСТа; */я сек. 

8. Под мирным небом. Фото Г. Франка (Рига). Камера 
«Зоркий-ЗС»; «Юпитер-8», 1 : 2/50 мм; диафрагма 5,6; плен- 
ка 65 ед. ГОСТа; Ѵіоо сек. 

9. Туман. Фото А. Черемисина (Москва). Камера 
«ФЭД»; «Индустар-10», 1:3,5/50 мм; диафрагма 5,6; пленка 
90 ед. ГОСТа; декабрь, 10 час.; Ѵяо сек. 

10. Велогопки. Фото А. Гвадзабия (Сухуми). Камера 
«Киев»; «Юпитор-12», 1 : 2,8/35 мм; диафрагма 5,6; изонан- 
хром 90 ед. ГОСТа; декабрі,, 17 час.; Ѵ 250 сек. 

1 1 . Навстречу пернатым друзьям. Фото Н. Крылова 
(Кострома). Камера «Зенит»; «Индустар-50», 1 : 3,5/50 мм; 
диафрагма 11; изопанхром 130 ед. ГОСТа; светофильтр 
ШС-17; V 250 сек. 



2. Интересная тема. Композиционно кадр недоработан: он 
как бы делится на две части; фигуры справа слились, со- 
всем не проработано небо. 



3. Снимок декоративен — параллельные стволы деревьев 
создают ритмичность. Однако он скучен, ни о чем не го- 
ворит, нет ничего живого. Форма преобладает над содер- 
жанием. 



1. Обилие ярких бликов от контрового 
освещения выявило фактуру воды. Темные 
яхты выглядят тяжелыми и неповоротливы- 
ми. А ведь они легки и подвижны на воде. 


4. Простая по композиции фотография, 
с ясным содержанием. Хорошо переда- 
но сырое, пасмурное утро. 




5. На лице паренька достоин- 
ство и важность: шутка ли- 
сам поймал! Отсутствие при 
съемке светофильтра тонально 
обеднило небо и воду. 







6. Обычная сценка на речке летом. 
Главный план в кадре мелковат. Следо- 
вало снимать с более близкой точки. 
Композицию можно было улучшить пу- 
тем кадрировки при печати. 



7. Сравнительно плоский, но мяг- 
кий свет и отсутствие деталей в 
тенях в данном случае помогли 
автору. Получился обаятельный, с 
живыми глазами портрет, пере- 
дающий характер и настроение 
девушки. 



8. Лаконичная композиция. На лице мо- 
лодой матери ощущается сдержанная 
радость. Восприятию изображения ме- 
шает спинка скамейки. 



9. Разная степень тональной насыщенности пе- 
реднего и дальнего планов хорошо передает 
пространство и перспективу пейзажа. 


10. Съемка с проводкой камеры придала снимку динами- 
ку, однако она явно недостаточна. Первый гонщик «упи- 
рается» в край кадра, следовало дать больше свободного 
места. X 


II. Весенняя картина. Фотограф старательно 
расставил школьников и тем самым лишил 
снимок непосредственности. Малая диафрагма 
(1:11) сделала изображение плоским. Сни- 
мок несколько выиграл бы при кадрировании. 
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Г /иехмика' 1 


ФОТОГРАФИИ 


ОСОБЕННОСТИ РАБОТЫ 

(ШЕШУЕШ ©БТЬЕОШИВАДОИ 

А. ВЕДЕНОВ 


Фото автора 


Ш ирокоугольные объективы (с меньшим, 
чем у основного объектива, фокусным 
расстоянием) и объективы с малыми уг- 
лами изображения (длиннофокусные) мо- 
гут применяться вместо основного объектива в 
различных целях. Широкоугольными или длинно- 
фокусными объективами приходится снимать в 
тех случаях, когда нельзя отодвинуть аппарат 
настолько, чтобы объект ломестился в преде- 
лах кадра целиком, или, наоборот, когда нельзя 
приблизиться к объекту, чтобы получить доста- 
точно крупное изображение. 

Иногда фотограф имеет возможность произ- 
вести съемку с любых расстояний, но использует 
сменную оптику для того, чтобы намеренно видо- 
изменить снимок. Такое применение сменных 
объективов чрезвычайно расширяет изобрази- 
тельные возможности фотографа, если он отчет- 
ливо представляет себе, чем отличаются снимки, 
сделанные различными сменными объективами. 
Особенности этих снимков необходимо учитывать 
и при вынужденном применении сменной оптики, 
чтобы избежать ошибок изобразительного по- 
рядка. 

Снимки, сделанные сменными объективами, 
различаются не только тем, что на них изобра- 
жается меньший или, наоборот, больший участок 
пространства в измененных масштабах (фото 1, 
сверху). Сравнение кадров, на одном из которых 
изображается целое, а на другом — лишь его 
часть, еще не дает возможности уяснить, чем 
отличаются снимки одной и той же группы 
предметов, полученные различными объективами. 

Фотографируя любым объективом, мы 
устанавливаем аппарат на таком расстоянии от 
предметов, чтобы их изображение могло поме- 
ститься на снимке. Если при съемке основным 
объективом изображение ближайшего из пред- 
метов занимает всю высоту или ширину кадра, 
то при съемке объективом с меньшим углом изо- 
бражения тот же предмет может поместиться на 
негативе лишь в случае, если увеличить расстоя- 

Из статей, присланных на конкурс • 


ние между предметом и фотоаппаратом. Наобо- 
рот, широкоугольный объектив позволяет полу- 
чить изображение предмета, которое займет весь 
кадр, с меньшего расстояния, чем основным объ- 
ективом. На снимках, сделанных с различных рас- 
стояний, изменяются перспективные сокращения, 
то есть сравнительные размеры изображения 
близких и удаленных предметов (или их частей). 
На снимках, сделанных широкоугольником, воз- 
растает разница в размерах изображения пред- 
метов, расположенных вблизи и вдали; на сним- 
ках, сделанных объективом с малым углом изо- 
бражения, эта разница, наоборот, уменьшается. 

Выбирая расстояние между фотоаппаратом и 
объектами, фотограф стремится к тому, чтобы 
изображение основного объекта заняло опреде- 
ленную часть кадра. Изображение других пред- 
метов, находящихся ближе и дальше, может при 
этом оказаться слишком крупным или мелким. 
Применяя сменные объективы, мы получаем воз- 
можность намеренно изменить размеры изобра- 
жения удаленных предметов, на фоне которых 
виден основной объект. Одновременно будут 
изменяться и размеры предметов, расположен- 
ных ближе к фотоаппарату. 

На приведенных снимках можно видеть ре- 
зультаты использования сменных объективов в 
двух типичных случаях, когда расстояние выби- 
рают, исходя из величины объекта, изображае- 
мого на переднем (фото 1) и на среднем (фото 2) 
плане. 

Снимки (фото 1) сделаны с расстояний, при 
которых якорь, изображенный на переднем пла- 
не, имеет совершенно одинаковые размеры. Для 
этого при фотографировании объективом с ма- 
лым углом было достаточно отойти на несколько 
метров дальше от якоря, а при фотографирова- 
нии широкоугольником — приблизиться к нему. 
Расстояние до горы, которая видна на заднем 
плане, от перемещения точки съемки на несколь- 
ко метров практически не изменилось. В резуль- 
тате на снимке, сделанном широкоугольником, 
огромная гора поместилась целиком; на снимке, 
который получен при помощи объектива с ма- 
лым углом, видна лишь ее небольшая часть. 
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Когда расстояние выбирают, исходя из вели- 
чины объекта, (изображаемого на среднем плане 
(башня на фото 2), выявляются дополнительные 
особенности снимков. Гора вдали при съемке, 
сделанной объективом с малым углом изобра- 
жения, «вырастает»; на снимке, сделанном ши- 
рокоугольником, ее размеры, напротив, умень- 
шаются. Еще более разительно изменилась пра- 
вая сторона снимка, где (изображена часть кре- 
постной стены, расположенная ближе к фотоап- 
парату. Если на фото, снятом основным объек- 
тивом, видно три зубца стены, то на снимке, ко- 
торый сделан объективом с малым углом, видно 
уже шесть: ширина зубцов и расстояния между 
ними сократились, поэтому в пределах кадра по- 
местился больший участок стены. При съемке ши- 
рокоугольником произошло обратное явление: 
зубцы оказались шире, промежутки между ними 
увеличились, и в кадре поместились лишь два 
зубца. Неодинаковы и пропорции прохода в сте- 
не; на снимке, сделанном широкоугольником, он 
шире, чем на снимке, полученном при помощи 
объектива с малым углом, так как при съемке 
с близкой точки увеличилась разница в расстоя- 
ниях до левой и правой стороны прохода. 

Перспективные сокращения на фотографиях, 
снятых объективами с различными углами изобра- 
жения, оказываются неодинаковыми и при фо- 
тографировании с одной и той же точки (фото 3). 
Для того чтобы облегчить их сравнение, на верх- 
нем снимке, сделанном широкоугольным объек- 
тивом, белыми линиями ограничен тот же уча- 
сток пространства, который изображен на- ниж- 
нем. В верхней и боковых частях снимка, сделан- 
ного широкоугольником, видны две арки, кото- 
рые на нижнем снимке не поместились вообще. 
Легко заметить, что на фотографии, снятой 
широкоугольным объективом, первая арка го- 
раздо крупнее, чем следующая. Также заметно 
различаются на нем по величине первая и вто- 
рая скамья, ближайшая и следующая за ней 
люстра. На нижнем снимке первая арка лишь не- 
много больше следующей. Причина этого за- 
ключается в том, что при использовании объ- 
ективов с неодинаковыми углами изображения 
аппарат оказывается на различных расстояниях 
от ближайшего из фотографируемых предметов. 
При съемке широкоугольным объективом в кад- 
ре помещается целиком изображение предмета, 
расположенного неподалеку . от камеры. Если 
съемка производится объективом с меньшим уг- 
лом изображения, то предмет таких же размеров 
может поместиться в пределах кадра, когда он 
находится соответственно дальше (см. схемы на 
фото 3). При фотографировании широкоугольни- 
ком расстояние от аппарата до первой арки 
(скамьи, люстры) оказывается гораздо меньше, 
чем до следующей. При съемке длиннофокус- 
ным объективом расстояния до ближайшей и 
следующей арок, которые видны на снимке, от- 
личаются друг от друга уже незначительно; по- 
этому вторая арка мало отличается по разме- 
рам от первой. 

Из приведенных примеров видно, что снимки, 
сделанные различными объективами с любых то- 
чек, дают неодинаковое представление о рас- 



Фото 1. Снимки, сделан- 
ные объективами с Р = 
= 3,5 см, 5 см и 8,5 см. 
Расстояния изменялись 
так, чтобы изображение 
якоря на переднем пла- 
не заняло одинаковую 
часть кадра. На верхнем 
фото черными линиями 
показано, что было бы 
видно на снимках при 
фотографировании с той 
же точки объективами с 
Р = 5 см и Р = 8,5 см 
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С " имки ' полученные объективами с 
г — * м ' 5 см и 8,5 см. Расстояния изменялись 

так, чтобы высота башни, измеренная от верши- 
ны левого зубца до основания прохода в стене, 
на всех снимках была одинакова 

стояниях между изображенными предметами. 
Снимок, полученный при помощи широкоуголь- 
ного объектива, создает представление, что бли- 
жайшие и более удаленные объекты, в действи- 
тельности одинаковые по величине, находились 
далеко друг от друга. Улица или аллея, снятая 
вдоль, на снимке, сделанном широкоугольником, 
выглядит длиннее, здания и любые другие пред- 
меты «вытягиваются» по направлению вдаль от 
нас. Помещение, снятое широкоугольным объек- 
тивом, кажется просторнее, чем при съемке ос- 
новным объективом, так как удаленные предме- 
ты изображаются мельче, а промежутки между 
ближними и дальними предметами обстановки 
расширяются. .Если мы не знаем действительной 
величины предметов, то снимок, сделанный ши- 
рокоугольным объективом, искажает самое пред- 
етавление об их величине. Например, мелкое 
изображение гор на заднем плане снимка обычно 
создает впечатление, что горы и в действитель- 
ности невелики. 

При съемках объективом с малым углом изо- 
бражения сравнительные размеры ближних и 
дальних предметов будут совершенно иными. 
Дальние предметы изображаются по сравне- 
нию с ближними крупнев, чем при съемке основ- 
ным объективом. Снимок создает представление, 
что дальние предметы, величину которых мы 
знаем были расположены неподалеку от ближ- 
них. Улица, снятая вдоль, будет казаться на сним- 
ке короче; глубина помещения будет также 
уменьшена. 

При сравнении снимков невольно возникает 
вопрос: на каком же из них перспективные со- 
кращения передаются правильнее? Какой из них 
вернее передает представление о действитель- 
ных расстояниях между предметами? В сущности 
на любом из снимков можно видеть то же что 


и в действительности, так как при взгляде на 
предметы мы можем использовать различные 
углы зрения. В отличие от объективов, каждый из 
которых изображает часть пространства в преде- 
лах постоянного угла, глаз видит по желанию 
больший или меньший участок пространства пе- 
ред нами. В зрительном зале можно, не изменяя 
места, видеть всю сцену, смотреть на кого-либо 
из актеров или следить лишь за выражением его 
лица, в зависимости от Іого, на что обращено 
наше внимание. В первом случав мы используем 
больший угол зрения, а в последнем останав- 
ливаем взгляд на объекте небольших разме- 
ров, используя малый угол зрения. Если смотреть 
на группу удаленных на различное расстояние 
предметов, их видимые сравнительные размеры 
меняются так же, как и при фотографировании 
с разных расстояний. Например, из двух деревьев 
одинаковой величины ближнее всегда кажется 
крупнев. Вблизи разница в видимых размерах де- 
ревьев резко бросается в глаза: издали оба де- 
рева кажутся мельче, но уже мало отличаются 
Друг от друга по величине. 

Значит ли это, что можно фотографировать с 
любых расстояний, используя объективы с различ- 
ными углами изображения, и, следовательно, изо- 
бражать на снимках предметы и людей с любы- 
ми перспективными сокращениями? Для того 
чтобы ответить на поставленный вопрос, прихо- 
дится учесть еще одно обстоятельство, а имен- 
но расстояние, с которого будут рассматривать- 
ся сделанные нами снимки. 

Размеры предметов и их перспективные со- 
кращения на любом снимке совершенно точно 
соответствуют тому, что видно при рассматри- 
вании самих предметов, но только при условии, 
если смотреть на снимки с определенного рас- 
стояния. Для этого контактный отпечаток необхо- 
димо поместить на таком расстоянии от глаз ко- 
торое равно фокусному расстоянию объектива. 
Ьсли рассматривается увеличенный отпечаток это 
расстояние следует увеличить во столько же раз 
во сколько увеличивался негатив. Например, если 
отпечатки с малоформатных негативов увѳличи- 
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веются до размеров почтовой открытки, то есть 
в 4 раза, то на фотографию, снятую основным 
объективом, следует смотреть с расстояния 20 см 
(фокусное расстояние 5 см, увеличенное вчет- 
веро). Снимок, сделанный объективом с Р=3,5 см, 
следует поместить на расстоянии 14 см, а снимок, 
полученный объективом с Р =13,5 см, в 65 — 
70 см от глаз. Разумеется, на практике это усло- 
вие никогда не выполняется, так как на отпечат- 
ки одинаковых размеров смотрят с одного рас- 
стояния, совершенно не думая о том, каким объ- 
ективом производилась съемка и во сколько раз 
увеличивался снимок при печати. 

Размеры предметов на любых снимках точно 
совпадут с тем, что видно в действительности, и 
в другом случае, а именно — если смотреть на 
отпечатки с одного расстояния, но увеличивать их 
в различной степени. Например, для рассматри- 
вания на расстоянии 35 см от глаз снимок, сде- 
ланный объективом с Р = 3,5 см, пришлось бы 
увеличить в 10 раз (то есть до 24 X 36 см), а 
фото, полученное объективом с Р = 13,5 см, всего 
в 2,5 раза (до 6X9 см). Очевидно, и это усло- 
вие не выполняется, так как при выборе разме- 
ра отпечатков руководствуются совершенно дру- 
гими соображениями и увеличивают снимки, сде- 
ланные любыми объективами, до приблизительно 
одинаковых размеров. 

Опыт показывает, что мы предпочитаем смо- 
треть на фотоснимки с расстояний, которые в не- 
сколько раз больше их длины или ширины. Взяв 
в руки небольшой отпечаток, мы непроизвольно 
приближаем или удаляем его настолько, чтобы 
без напряжения охватить снимок целиком и в то 
же время достаточно четко различать его де- 
тали. Рассматривая крупные увеличения в выста- 
вочном зале, мы также приближаемся к ним или 




Фото. 3. Снимки станции 
метро, сделанные с од- 
ной точки объективами 
с Р = 3,5 см и 8,5 см 


Фото. 4. Снимки здания 
с близкой и удаленной 
точки, полученные объ- 
ективами с Р = 3,5 см и 
8,5 см 
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Фото. 5. Снимки спичечной коробки, сделанные 
с наименьших возможных расстояний объекти- 
вами с Р = 3,5 см и 8,5 см. Направление съемки 
не изменялось; перспективные сокращения ока- 
зались различными только в результате измене- 
ния расстояния между фотоаппаратом и пред- 

МРТпи ’ 


отходим несколько дальше, в зависимости от 
размеров увеличений. При этом расстояния, наи- 
более удобные для рассматривания, оказывают- 
ся приблизительно такими же, с которых следует 
смотреть на снимки, сделанные объективами с 
углом изображения не более 20—30° (например, 
объективом для малоформатных аппаратов с 
Р ~ 8,5 см). Отсюда можно сделать вывод, что 
фотографии, снятые этими объективами, дают 
наиболее правильное представление о сравни- 
тельной величине ближайших и удаленных пред- 
метов '. 

Можно ли получить верное представление о 
сравнительной величине близких и удаленных 
предметов по снимку, сделанному широкоуголь- 
ным объективом, например объективом для ма- 
лоформатных камер с Р = 3,5 см? Нетрудно рас- 
считать, что для этого на отпечаток любого раз- 
мера пришлось бы смотреть с расстояния, рав- 
ного его длине. Каждый, кто не пользуется 
очками, может убедиться на опыте, что отпе- 
чатки малых размеров, например 6X9 см, с 
таких расстояний невозможно видеть вообще. 
Даже открытку нельзя как следует рассмотреть с 
расстояния 14 см. Снимок, который сделан широ- 
коугольником, увеличенный, например, в 10 раз 
(до 24 X 36 см), можно поместить на десятикрат- 
ном фокусном расстоянии, то есть на расстоя- 
нии 35 см от глаз. Однако при этом хорошо 
видны только его отдельные участки, а весь от- 
печаток можно охватить взглядом лишь с напря- 
жением. Рассматривая любое фото, снятое широ- 
коугольником, со слишком большого расстояния, 
мы видим совсем иные соотношения ближайших 

1 О пел и чипе используемого угла изобра- 
жения основных и сменных объективов раз- 
личных фотоаппаратов см. А. Ведено в, Фо- 
тосъемка пленочной камерой, М., 1954, стр. 12. 


и удаленных предметов, чем при взгляде на са- 
мые предметы. Мелкое изображение удаленных 
предметов создает совершенно неверное пред- 
ставление о том, что они находились очень дале- 
ко от объектов, изображенных крупно на пе- 
реднем плане, а следовательно, іи от нас. 

На снимки, сделанные основными объективами 
(с углом изображения 36 — 40°), следует смотреть 
не с расстояний, наиболее удобных для глаз, а с 
расстояний, которые лишь в полтора раза боль- 
ше длины отпечатков. Поскольку на практике это 
условие не выполняется, мы видим удаленные 
предметы слишком мелкими по сравнению с 
предметами, изображенными крупно на первом 
плане снимка. Впрочем, это заметно лишь тогда, 
когда изображение ближайшего из объектов за- 
нимает всю длину кадра, то есть когда наиболь- 
ший угол изображения используется полностью. 

Основные объективы всех фотоаппаратов 
дают возможность получить на снимке есте- 
ственные и привычные сокращения. Для этого 
достаточно сфотографировать не с наименьшего 
возможного расстояния, а удалить фотоаппарат, 
например настолько, чтобы изображение ближай- 
шего из объектов могло поместиться в пределах 
ширины кадра (то есть в пределах угла 26 — 27°). 

В последних моделях фотоаппаратов в каче- 
стве основных объективов устанавливаются объ- 
ективы с несколько уменьшенными углами изо- 
бражения. Например, при съемке аппаратом 
«Старт» или «Экзакта» с объективом, фокусное 
расстояние которого равно 5,8 см, по длине кадра 
изображается участок пространства в пределах 
34 . Таким объективом 'Приходится фотографиро- 
вать с несколько больших расстояний, чем объ- 
ективами с Р = 5 см и 5,24 см, в результате чего 
перспективные сокращения передаются правиль- 
нее. Однако, если используется объектив с 
^ = 5,8 см, его приходится соответственно чаще 
заменять широкоугольным. 

'Использование сменной оптики для съемки 
отдельных предметов имеет свои особенности. 
Любой объект, различные части которого нахо- 
дятся неодинаково далеко от фотоаппарата, изо- 
бражается на снимках в ракурсе, т. е. с перспек- 
тивными сокращениями, а степень сокращений 
зависит от расстояния, с которого производится 
съемка. 

Наиболее крупное изображение, занимающее 
всю длину малоформатного негатива, получается 
при фотографировании объективом с Р = 3,5 см 
с расстояния, равного действительной величине 
предмета. Расстояние, необходимое для получе- 
ния такого же крупного изображения при съемке 
с основным объективом, оказывается с І'/г раза 
больше, с объективом 8,5 см — в 2'/ 2 раза 
больше, а с объективом 13,5 см — в 4 раза 
больше, чем длина самого предмета. Поэтому 
при съемках с наименьших расстояний, при ко- 
торых изображение помещается в пределах 
кадра, широкоугольные объективы дают значи- 
тельные перспективные сокращения, тогда как 
на снимках, сделанных объективами с малым уг- 
лом ближайшие и удаленные части предметов 
изображаются почти соразмерно их действи- 
тельным пропорциям (рис. 4). 


Изображение отдельных предметов с рез- 
кими перспективными сокращениями иногда до- 
пустимо, но лишь при условии, если в действи- 
тельности мы можем видеть такие предметы и 
смотрим на них не только издали, но и «близи. 
Здание, снятое издали и вблизи, видно с неоди- 
наковыми сокращениями (рис. 4), но те и другие 
сокращения воспринимаются как естественные. 

В отличие от этого, предмет малых размеров, 
изображенный с резкими перспективными со- 
кращениями, выглядит необычно {рис. 5). Форма 
спичечной коробки сходна с формами зданий; 
однако при фотографировании широкоугольни- 
ком с наименьшего возможного расстояния, 
близкого к длине коробки, она явно искажается. 
Глаз вообще неспособен видеть ее с расстояния, 
с которого производилась съемка; все неболь- 
шие предметы можно видеть лишь с расстоя- 
ний, которые в несколько раз больше их вели- 
чины, а при этом «се части предметов видны 
пропорционально их действительным размерам. 
Подобные искажения пропорций — результат 
грубой ошибки фотографа, который, не задумы- 
ваясь о последствиях, снимает небольшой пред- 


мет в ракурсе широкоугольным объективом. 
При съемке широкоугольником ошибка практи- 
чески неизбежна; Для того чтобы получить та- 
кие же перспективные сокращения, как на 
снимке справа, объективом с Р = 3,5 см, необхо- 
димо снимать с того же расстояния, что и объ- 
ективом с Р = 8,5 см, но тогда изображение ока- 
жется слишком мелким. Съемка объективом с 
малым углом изображения, наоборот, не может 
привести к заметным искажениям действитель- 
ных пропорций, так как наименьшее возможное 
расстояние между фотоаппаратом и любым объ- 
ектом съемки превышает размеры самого объек- 
та в несколько раз. 

Различия между снимками, сделанными объ- 
ективами с неодинаковыми углами изображения, 
заметны не всегда. Они выявляются наиболее 
резко, во-первых, при съемках с наименьших 
возможных расстояний, а во-вторых, когда пред- 
меты изображаются в необычных ракурсах, — 
чаще всего в результате съемки в направлениях, 
непривычных для нашего зрения (сверху вниз, 
снизу вверх). 


ЭЛЕКТРОФОТОГРАФИЧЕСКИЙ 

ПРОЦЕСС 

л. БАЛИН 


В -последние годы успешно разрабатывается 
новый способ получения фотографических 
изображений, называемый электрофотогра- 
фией. Этот способ основан на использовании не- 
которых физических явлений, происходящих в 
фотополупроводниках под действием света, а 
также на использовании законов электростатиче- 
ского взаимодействия заряженных тел. По срав- 
нению с обычной фотографией электрофотогра- 
фия обладает рядом преимуществ: 

высокая экономичность благодаря чрезвычай- 
но низкой стоимости применяемых материалов; 

быстрота процесса, обусловленная отсутствием 
химических реакций и связанных с ними жидко- 
стных операций; 

отсутствие промежуточного негативного про- 
цесса. 

Эти достоинства обусловят, по-видимому, са- 
мое широкое применение электрофотографии. 
Новый фотографический процесс еще не изучен 
до конца. Поэтому электрофотографические изо- 
бражения по качеству пока могут сравниваться с 
фотографическими только в области штриховых 
изображений. Но сейчас уже можно говорить об 
использовании электрофотографии для научных 
исследований в технике, медицине и т. д. 


Дальнейшее усовершенствование электрофото- 
графического процесса позволит получить и по- 
лутоновые изображения хорошего качества. 

В настоящее время электрофотография раз- 
вивается по двум основным направлениям: 

1. Получение изображений на фотополупро- 
водниковых покрытиях из селена с последующим 
переносом изображений на бумагу Г 

2. Получение изображений непосредственно 
на бумаге, покрытой предварительно слоем фото- 
полупроводника. 

Селеновые покрытия в виде тонкого слоя 
толщиной 1 : 10 микрон наносятся на металличе- 
ские пластинки испарением селена в вакуумных 
установках. Электрофотографическую бумагу по- 
лучают путем нанесения на обычные сорта бу- 
маги диспергированной окиси цинка (сухой пиг- 
мент цинковых белил) или других фотополупро- 
водников в растворах таких веществ, как поли- 
винилбутераль, некоторые сорта лаков, клей 
типа БФ и т. д. Приготовляют покрытия на свету, 
так как в обычных условиях они не чувствительны 
к световым лучам. Изготовление электрофотогра- 
фической бумаги настолько просто, что доступно 
даже мало подготовленному фотолюбителю. До- 
стоинство селеновых пластинок — возможность 
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Геометрические размеры ІІЬоЛразных сердечников » 
оксиферов 

(В мм) 


а 




Фото 1. Образец штрихового изображения. 
Контактная печать. Экспозиция 12 люкс-секунд 


многократного использования одной и той же 
пластинки. 

Очувствление покрытий заключается в равно- 
мерном нанесении зарядов на поверхность фото- 
полупроводника. Обычно для этой цели исполь- 
зуется явление ионизации воздуха при коронном 
разряде с электрода высоковольтного источника 
постоянного тока отпрѳделенной полярности на- 
пряжением 5 — 10 кв. При осаждении ионов на 
поверхность покрытия последнее приобретает 
определенный потенциал, который хорошо сохра- 
няется в темноте, но при освещении уменьшается 
пропорционально величине светового потока. Та- 



Фото 2. Электрофотографическое изображение 
телевизионной испытательной таблицы. Проек- 
ционная печать с кинопозитива. Экспозиция 
10 люкс-секунд 


КИМ образом, как фотографические, так и элек- 
трофотографические очувствленные покрытия ре- 
агируют на свет с той лишь разницей, что а пер- 
вом случае происходит светохимическая реакция, 
а во втором — чисто физический процесс. 

После экспонирования фотополупроводнико- 
вого слоя производится проявление «скрытого» 
изображения. Для этой цели поверхность фото- 
полупроводника опыляется очень мелко растер- 
тым порошком, предварительно заряженным про- 
тивоположным знаком заряда по отношению к за- 
рядам на фотополупроводниковой поверхности. 
В результате электростатического взаимодействия 
частицы порошка тянутся к поверхности покры- 
тия в тех местах, где имеются заряды. Таким об- 
разом изображение становится видимым для 
глаза. Распределение яркостей порошкового изо- 
бражения и оригинала аналогично', поэтому про- 
цесс является позитивным. 

Самая ответственная операция электрофото- 
графического процесса — проявление. Сущест- 
вует несколько методов проявления, из которых 
наибольший интерес представляют «каскадный» 
метод и метод «магнитной щетки». В обоих слу- 
чаях используется трибоэлектрический эффект. 
Известно, что при трении двух мелких порошков 
различных веществ каждый из порошков приоб- 
ретает заряды разноименных полярностей. По- 
этому проявитель для электрофотографических 
слоев приготовляется из двух компонентов: мел- 
козернистого черного порошка размером 1— 
20 микрон, служащего для проявления, и так 
называемого «носителя» — более крупного по- 
рошка размером 200 — 300 микрон, служащего для 
создания определенного заряда на частицах про- 
явителя. Такая смесь приготовляется из расчета 
1 объемной части проявителя на 3 — 5 объемных 
частей «носителя». 

При каскадном методе проявляющую смесь 
насыпают в кювету; проявление производится 
аналогично фотографическому проявлению с той 
лишь разницей, что изображение получается прак- 
тически мгновенно. В методе магнитной щетки 
«носителем» являются магнитные железные опил- 
ки. Смесь проявителя и магнитных опилок обра- 
зует своего рода «кисть» или «щетку» на подне- 
сенном к ней магните. Такой кистью осторожно 
водят по фотополупроводниковому слою, и на 
последнем возникает видимое изображение. 

В качестве проявителя чаще всего используют- 
ся легкоплавкие смолистые вещества (черные 
или окрашенные в черный цвет), а а качестве 
«носителя» — кварцевый песок или железные 
опилки. 

Примерный состав проявляющей смеси: 

Асфальт 20% 

Битум іо°/о 

Кварцевый песок 70% 

Изображение, полученное на селеновой плас- 
тинке, обычно переносят на лист чистой бумаги. 
Для этой цели бумагу помещают на селеновую 
поверхность с порошковым изображением и на 
несколько секунд подвергают воздействию корон- 
ного разряда. После этого лист бумаги отни- 
мают от пластинки. Порошковое изображение 
оказывается перенесенным на бумагу, куда оно 
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Фото 3. Образец электрофотографического изо- 
бражения на бумаге, закрепленного тонким 
слоем желатина 

перешло вследствие электростатического взаимо- 
действия с зарядами на бумаге. 

Последняя операция — закрепление получен- 
ного изображения. Если применяются легкоплав- 
кие смолистые проявители, изображение закреп- 
ляется облучением бумаги под іинфракрасной 
лампой. Смолистый порошок плавится и, остывая, 
плотно пристает к порам бумаги. При 'использо- 
вании тугоплавких порошков (сажа, красители) 
изображения закрепляются путем создания тон- 
ких защитных пленок из желатина или лаков. 

На фото 1 представлен образец полученного 
на селеновой пластинке изображения, проявлен- 
ного в смеси окрашенного индулином идитола 
и кварцевого песка. На бумагу порошковое изо- 
бражение было перенесено электростатически, а 
закреплено тепловым способом. 

На фото 2 показан образец электрофотогра- 
фического изображения, проявленного асфаль- 
том с кварцевым песком. Порошковое .изображе- 
ние было перенесено с селеновой пластинки на 
бумагу с тонким желатиновым слоем, предвари- 
тельно смоченным водой для некоторого набуха- 
ния желатина. Перенос осуществлялся плотным 
накатыванием бумаги на пластинку до вдавлива- 
ния порошкового изображения в желатиновый 
слой. Закрепление в этом случае произошло ав- 
томатически при высыхании желатине. 

Фото 3 дает представление об электрофото- 
графическом изображении, закрепление которого 
на бумаге было произведено путем полива тон- 
кого желатинового слоя на поверхность бумаги. 

Опыты получения полутоновых электрофото- 
графических изображений показывают, что в на- 


стоящее время еще нет достаточно мелкозерни- 
стого проявителя, который давал бы желаемую 
степень передачи градации плотностей изображе- 
ния. На фото 4 представлен образец изображе- 
ния на электрофотографической бумаге. Прояв- 
ление производилось газовой сажей без носителя. 



Фото 4. Образец полутонового изображения. 
Проекционная печать с позитивной узкой фото- 
пленки. Экспознцня 8 люкс-секунд 


При помощи сенситометрических измерений 
была определена средняя чувствительность элек- 
трофотографического процесса. Измерения пока- 
зали, что по сравнению с фотобумагами типа 
«Унибром» селеновые покрытия .имеют чувстви- 
тельность порядка 20 ед. ГОСТа, а электрофото- 
графические бумаги — порядка 0,5 — 1 ѳд. ГОСТа. 

Разрешающая способность электрофотографи- 
ческих материалов зависит от степени измельче- 
ния проявляющих порошков. В настоящее время 
уже можно получать изображения с четкостью 
30—40 линий на 1 мм. Цвет изображения опреде- 
ляется цветом вещества, из которого приготовлен 
проявитель. 

Дальнейшие разработки электрофотографи- 
ческого процесса продолжаются, и нет сомнений 
в том, что выявятся еще более широкие возмож- 
ности нового способа получения (изображений. 
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Питание ЭВ-І 
батарейками для 
карманного фонаря 


В помощь фотолюбителям нами сконструиро- 
ван прибор, позволяющий питать 'Импульсную 
лампу ЭВ-1 от двух или четырех батареек для 
карманного фонаря при помощи вибропреобра- 
зователя. Прибор іназван МПК. Стоимость из- 
готовления его не превышает 30 руб. Вес в кар- 
тонной коробке не более 700 г. Объем равен 
объему батареи ЭВМГЦ. Прибор собран из про- 
стейших радиодеталей, которые легко приобре- 
сти в магазине. Для питания используются бата- 
рейки КБС-Л 0,50 с начальным напряжением в 
3,7 в. 

Принципиальная схема прибора проста. Пита- 
ние от двух соединенных параллельно батареек 
подается на контакты вибропреобразователя. 



Рис. 1. Схема прибора: а — вибропреобразова- 
тель, в — вид на фишку включения лампы свер- 
ху, С — электролитический конденсатор 20 мкф 
20 в, С — конденсатор 0,03 мкф 600 в, С * С — 
электролитические конденсаторы 30 мкф 300 в, 
Кі и Кг — сопротивления 500 ом 0,5 вт, е — вы- 
ключатель 


Преобразованный ток трансформируется, затем 
выпрямляется, а напряжение вновь повышается 
при помощи конденсаторов. Постоянный ток на- 
пряжением около 300 в подается на контакты 
фишки включения импульсной лампы (см. схему, 
рис. 1). 

При испытании прибора от двух соединенных 
параллельно батареек КБС-Л 0,50 удалось полу- 
чить свыше 70 вспышек лампы. Время зарядки 
конденсатора до свечения индикаторной лампоч- 
ки равнялось вначале 5 — 7 сек., к 36-й вспышке 
поднялось до 17 — 20 сек., после 50-й вспышки — 
до 22 — 25 сек. 

Параллельное соединение четырех батареек 
обеспечило более 120 вспышек. При использова- 
нии четырех батареек, соединенных (попарно) па- 
раллельно и последовательно, время первых 
вспышек уменьшилось, однако примененный в 
приборе вибропреобразователь начал шуметь 
сильнее, чем обычно. При таком повышенном ре» 
жиме работы он может выйти из строя. 

Поскольку большинство фотолюбителей мало 
сведущи в радиотехнике, приводится подробное 
описание способа изготовления прибора. 

Основой МПК является івибропреобразова- 
тель типа ВС-4,8, выпускаемый отечественной про- 
мышленностью. Снизу, на направляющей ножке 
вибропреобразователя, имеется выступ между 
1-м и 8-м контактами. По движению часовой 
стрелки от выступа расположены 1, 2, 3, 4, 5, 6, 

7 и 8-й контакты (рис. 1). 

В цепь между 6-м и 8-м контактами вибропре- 
образователя включается искрогасящее устрой- 
ство, состоящее из сопротивления 500 ом 0,5 вт 
и электролитического конденсатора 20 микрофа- 
рад 20 в. От 4-го контакта вибропреобразователя 
идет соединение со вторичной обмоткой транс- 
форматора. Между концами вторичной обмотки 
трансформатора помещается устройство из кон- 
денсатора емкостью 0,03 мкф 600 в и сопро-' 
тивлением 500 ом 0,5 вт. Оба эти устройства 
непосредственного отношения к повышению на- 
пряжения батареек не имеют. Однако без них 
вибропреобразователь быстро выйдет из строя. 
Подробнее о работе вибропреобразователей 
можно прочесть в журнале «Радио» № 2, 1955 г. 

От 1, 2 и 7-го контактов вибропреобразова- 
теля идут соединения к первичной обмотке транс- 
форматора (см. рис. 1). 

Сердечник трансформатора собран из желе- 
за Ш-15. Это означает, что по форме железо на- 
поминает букву «Ш», а расстояние между верти- 
кальными полосками равно 15 мм (рис. 2). Тол- 
щина набора 21 мм. Такое железо можно по- 
добрать из числа имеющихся в продаже выход- 
ных трансформаторов к радиоприемникам, в 
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Рис. 2. Размеры транс- 
форматорного железа 


крайнем случае можно 
взять железо, близкое 
по размерам. Первичная 
обмотка трансформато- 
ра состоит из 88 витков 
провода ПЭ-1. От 44-го 
витка делается отвод, 
соединяющийся с клем- 
мой батарейки, имею- 
щей знак +. Клемма 
батарейки со знаком 
— соединяется с 8-м 
контактом вибропреоб- 
разователя. 


Все соединения между первичной обмоткой 
трансформатора, вибропреобразователем и клем- 
мами батареек делаются медным проводом диа- 
метром не менее 1 мм. 


Вторичная обмотка трансформатора состоит 
из 2400 витков провода ПЭ 0,2. Попытка увеличить 
напряжение за счет увеличения числа витков вто- 
ричной обмотки была безуспешной. Сопротивле- 
ние трансформатора возросло, а время зарядки 
лампы не уменьшилось, все соединения, связан- 
ные со вторичной обмоткой трансформатора, 
можно делать медным проводом диаметром ме- 
нее 1 мм. 


Чтобы собрать такой трансформатор, нужно 
склеить из картона прямоугольную катушку, 
внутренние размеры которой будут равны раз- 
мерам железа (15X21 мм), и, намотав нужное 
количество витков первичной и вторичной об- 
моток, покрыть провода изоляцией. Затем в от- 
верстие катушки плотно вставить полоски транс- 
форматорного железа. 


От 3-го контакта вибропреобразователя идет 
соединение с минусом фишки включения контак- 
тов электронной лампы. Фишка включения имеет 
три отверстия: два для работающих контактов, 
третье — для запасного, вели посмотреть на фиш- 
ку сверху, повернув ее отверстием для запас- 
ного контакта влево, то контакт со знаком 
— окажется ближе к наблюдателю, а контакт со 
знаком -| более удаленным от него (см. рис. 1). 

От 5-го контакта вибропреобразователя отхо- 
дит соединение к плюсовому контакту фишки. 

В цепь, идущую от 3 и 5-го контактов виб- 
ропреобразователя, параллельно включены два 
электролитических конденсатора іКЭ-1'А 300 мкф 
300 в. Оставшийся конец вторичной обмотки, как 
говорилось выше, подсоединяется к 4-му контак- 
ту вибропреобразователя. В зависимости от на- 
правления тока в первичной обмотке полярность 
(знаки и — ) на вторичной обмотке трансфор- 
матора может измениться, поэтому перед окон- 
чательной подпайкой проводов к фишке включе- 
ния необходимо проверить полярность при по- 
мощи вольтметра постоянного тока и совместить 
полярность цепи с полярностью фишки. 

Вибратор рассчитан на 500 часов работы, ос- 
тальные детали прибора так же долговечны. 

После перерыва в работе первая зарядка лам- 
пы требует больше времени, чем последующие. 
Все же, поскольку в приборе применяются бата- 


рейки малой мощности, 
рекомендуется в одну из 
цепей между батарей- 
ками и вибропреобразо- 
вателем поместить вы- 
ключатель любого типа 
и выключать прибор, 
если пауза между съем- 
ками более 3 — 5 мин. 

Все соединения необхо- 
димо пропаять. 

При изготовлении 
прибора используются 
фишки от старых бата- 
рей. Если не найдется 
старой батареи, фишку 
легко изготовить самому 
из органического стекла 
(рис. 3). Для этого в за- 
готовке сверлятся по 
размерам три отверстия 
диаметром 3,2 мм. За- 
тем обломок старого 
ножовочного полотна 
стачивается, чтобы высота полотна с зубьями 
не превышала 3 мм. Таким же инструментом 
пропиливаются канавки в высверленных отвер- 
стиях. Контакты берутся от старой радиопанѳли, 
плоскогубцами слегка разворачиваются я сторо- 
ны их нижние концы. Снизу к фишке при помощи 
дихлорэтана или муравьиной кислоты подклеи- 
вается плоская панель. 

Прибор рекомендуется собрать на алюминие- 
вом шасси в металлическом кожухе. Если это 
затруднительно, то, тщательно изолировав детали 
прибора картоном и изоляционной лентой, мож- 
но сложить их в картонную коробку из-под фо- 
тоаппарата, вынеся наружу фишку включения и 
выключатель прибора. В этой же коробке поме- 
стятся две или четыре батарейки от карманного 
фонаря. Сверху коробку следует обклеить ко- 
ленкором, оставив ушки для продевания ремня, 
входящего в комплект лампы. 

Т. Кулайчук, В. Блюмфельд 
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I 40-50ЙЙ— I НОЖОВОЧНОЕ ПОЛОТНО 


Рис. 3. Фишка вклю- 
чения импульсной 
лампы 


Диоптрийная 
поправка к «Киеву» 


Как известно, лица, страдающие близоруко- 
стью, дальнозоркостью и астигматизмом, испы- 
тывают трудности при наводке фотоаппарата на 
фокус. Однако в ряде наших камер и даже в но- 
вейших моделях такого первоклассного аппарата, 
как «Киев», диоптрийная поправка к дальномеру- 
видоискателю не предусмотрена. Между тем к 
«Киеву» легко сделать простое приспособление 
для диоптрийной поправки по глазу, тем более 
что во всех моделях этого аппарата дальномер 
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и видоискатель совмещены в одном окне и для 
коррекции требуется всего одна линза. 

На рисунке показана строчка задней стенки 
кожаного футляра «Киев», обозначенная на ри- 
сунке пунктиром «а-б-в-г-д-е». Благодаря пово- 
роту «б-в-г-д» образуется карман, в который 
вложена целлулоидная карточка для записей и 
пометок. Изменяя несколько ход строчки, обра- 
зуем второй карман, в центре которого должен 
оказаться круглый вырез в футляре, приходящий- 
ся точно против окна видоискателя-дальномера. 
Для этого заводская строчка распарывается на 
участке «а-б» и застрачивается дополнительный 
угол «аі-аг-бз-б», открытый с верхней стороны. 
Оба слоя кожи «а участке вновь образованного 
кармана расслаиваются, и в него сверху вдви- 
гается соответствующая очковая линза. Линза 
должна быть обточена на квадрат 21 X 21 мм. 
Если стекло имеет толщину 2 — 2,5 мм, то оно 
без всякой подклейки сидит плотно и вероятность 
поломки мала. Если нет такого толстого стекла, 
то кроме него в карман вкладывается стальная 
пластинка (ее можно сделать из старой патефон- 
ной пружины) размером 21 X 21 мм, с круглым 
отверстием в центре, равным отверстию в фут- 
ляре. Такая пластинка хорошо защищает тонкое 
стекло от случайной поломки. 

Заметим, что корригирующие приспособле- 
ния, имеющиеся в новых моделях фотоапаратов 
«Зоркий», «ФЭД» и ««Ленинград», корригируют 
только по сфере (то есть близорукость и дально- 
зоркость), но не корригируют по цилиндру. Ины- 
ми словами, лица, страдающие астигматизмом, от 
такой коррекции не выигрывают ничего и для них 
все равно надо добавлять еще одну (цилиндри- 
ческую) линзу. Следует иметь в виду, что именно 
астигматикам труднее всего пользоваться даль- 
номером, ибо в нем все основано на исчезнове- 
нии двоения, а некорригированный цилиндриче- 
ской линзой астигматизм как раз и заключается 
в двоении. Заметим, что астигматизм, в особен- 
ности правильный, как врожденная аномалия, 
встречается не столь редко. 

Для такого «монокля» может использоваться 
любое очковое стекло, то есть пригодное и для 
астигматиков, и для близоруких, и для дальнозор- 
ких. Столь же удобно корригируются возрастные 
изменения (пресбиопия), даже в комбинации с 
астигматизмом (сфероцилиндрические стекла). 


Фотоочки Б. Абросимова (см. ««Советское 
фото», № 12, 1957 г.) и предлагаемый «монокль» 
имеют даже некоторое преимущество перед ви- 
доискателями-дальномерами, уже имеющими за- 
водскую коррекцию для глаз, если, конечно, 
аппаратом пользуется одно и то же лицо. Дело 
в том, что ненастраивающимся на фокус дально- 
мером пользоваться лучше, чем настраивающим- 
ся. Это вполне естественно, так как, скажем, даль- 
нозоркий лучше увидит в линзу средней рефрак- 
ции простого (ненастроенного) дальномера, чем 
в настраивающийся дальномер, который установ- 
лен для близорукого глаза. В связи с тем что на- 
водка у корригирующих приспособлений ходит 
очень легко (во всяком случае, наводки у «Зор- 
кого» и «ФЭДа» не имеют фиксационного при- 
способления), при закрывании футляра можно 
сдвинуть поводок, не заметив этого. При пользо- 
вании очками Б. Абросимова или описанным 
«моноклем» не тратится время на фокусировку 
дальномера: он всегда настроен на глаз вла- 
дельца аппарата. 

В заключение отметим, что фотоочки Б. Аб- 
росимова занимают клемму дополнительного ви- 
доискателя, чем создается некоторое неудобство, 
так как при съемке с широкоугольником или 
телеобъективом эта клемма уже занята соот- 
ветствующим видоискателем и очки крепить не- 
куда. Наше приспособление лишено этого не- 
удобства. Правда, оно пригодно лишь для фо- 
тоаппарата «Киев», который входит в футляр за- 
подлицо, и поэтому в футляре сделано исполь- 
зованное нами смотровое отверстие. Но, как уже 
отмечено выше, именно «Киев», не имеющий ни- 
какой коррекции на дальномере, нуждается- в 
таком «монокле» больше всего. 

Проф. Г. Френкель, В. Быков 


Усовершенствование 
кассеты камеры АК-8 


Как известно, у многих кинолюбителей во вре- 
мя съемок возникают затруднения, вызываемые 
заеданием пленки в кассете. Это происходит по- 
тому, что прорезь даже правильно заряженной и 
вполне исправной кассеты иногда недостаточно 
точно совпадает с зубом грейфера камеры. 

Вследствие этого в процессе работы зуб грей- 
фера камеры периодически не попадает в пер- 
форационные отверстия пленки и на какой-то, 
хотя бы очень короткий, промежуток времени 
перестает проталкивать пленку в фильмовом ка- 
нале кассеты. Это влечет за собой быстрое уве- 
личение верхней и уменьшение нижней петли 
пленки в кассете. 
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Прочные этикетки 



Бумажные этикетки на склянках с фотохими- 
калиями и фоторастворами часто отклеиваются. 
Удобнее .использовать в качестве этикетки кусо- 
чек медицинского пластыря (лейкопластыря), ко- 
торый легко и прочно приклеивается к стеклу и 
«не боится» воды. Надпись, сделанная на такой 
этикетке простым карандашом, сохраняет чет- 
кость годами. 

Лейкопластырь продается в аптеках. 

А. Карни 

Бабушкин 


Основной ведущий привод кассеты продол- 
жает вращаться от пружинного привода камеры, 
постоянно подавая пленку. Поэтому увеличение 
верхней и уменьшение нижней петли в кассете 
быстро приводит к тому, что при новом про- 
скальзывании грейфера по перфорации верхняя 
петля увеличивается настолько, что пленка изла- 
мывается и заполняет собой все свободное верх- 
нее пространство в кассете, а нижняя исчезает 
совсем, крепко захлестывая при этом правый 
прижимной ролик кассеты. В результате этого 
пленка перестает двигаться, иногда даже обры- 
вается. Вполне исправная камера останавливает- 
ся. В перезаряженной кассете пленку зачастую 
вновь заедает. 

Заедание пленки можно весьма просто устра- 
нить, если при зарядке кассеты в нижнюю петлю 
пленки поместить подающую пластмассовую бо- 
бышку, которая имеется в комплекте каждой кас- 
сеты. Предварительно с бобышки нужно снять 
прижимной пружинный ободок. 

Имеющаяся в продаже пленка уже намотана 
на деревянные бобышки, которые полностью за- 
меняют бобышки из комплекта кассеты. Лучше, 
если кинолюбитель изготовит такие вкладыши 
сам, используя для этого легко обрабатываемый 
материал: пластмассу, органическое стекло, алю- 
миниевые трубки. Тогда следует уменьшить диа- 
метр вкладыша то сравнению с диаметром ис- 
пользуемой бобышки, доведя его до 10 — 12 мм. 
Высота вкладыша остается такой же, как у по- 
дающей бобышки. 

Применение вкладыша, установленного в ниж- 
нюю петлю пленки, исключает заедание пленки, 
так как, даже если грейфер не попал в отверстие 
перфорации, вкладыш помешает уменьшению 
нижней петли. Поэтому прохождение пленки в 
фильмовом канале кассеты будет продолжаться. 
При новом движении зуб грейферного механиз- 
ма войдет в перфорацию, и камера будет рабо- 
тать нормально. 

Этот простой способ проверен на практике. 
Камера всегда работала плавно и бесперебойно. 
Способ установки вкладыша в кассету показан 
на фото. 

С. Лесной 


Съемка надписей 
аппаратом «Киев 16 С-2» 


Съемка надписей аппаратом «Киев 16С-2» 
без каких-либо дополнительных приспособлений 
весьма сложна, так как точно внести поправку 
на параллакс на очень близких расстояниях поч- 
ти невозможно. Можно изготовить станок для 
съемки надписей, но станок неудобен в работе 
и не всегда обеспечивает точность кадрировки. 

Описываемый ниже прибор исключительно 
прост в изготовлении, обеспечивает абсолютно 
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точную кадрировку «и даѳт возможность снимать 
надписи размером 9X12 см. 

Прибор представляет собой коробку, по раз- 
мерам и форме соответствующую кассете. На 
торце коробки, в том месте, где в кассете поме- 
щается кадровое окно, устанавливается матовое 
стекло, по возможности мелкозернистое. В про- 
тивоположном торце укрепляется четырехкрат- 
ная лупа с фокусным расстоянием 120 мм, кото- 
рая продается в фотомагазинах и служит для 
наводки на резкость. Возможно использование 
другой лупы с соответствующим фокусным рас- 
стоянием. Лупа обрезается по двум параллель- 
ным секущим, отстоящим от центра на 9 мм. 

Прибор изготавливается из белой жести, лег- 
ко поддающейся обработке и пайке. Внутри он 
окрашивается матовой черной краской. 


Для того чтобы при помощи этого приспособ- 
ления снять надпись, надо киноаппарат укрепить 
жестко на штативе, установить объектив с фо- 
кусным расстоянием 50 дам, вынуть кассету, от- 
крыть обтюратор, вставить вместо кассеты при- 
бор и по изображению не матовом стекле уста- 
новить перед объективом лист бумаги с надпи- 
сями. Затем прибор заменяется заряженной кас- 
сетой и производится съемка. 

Наводку лучше делать по метражу, измеряя 
расстояние от плоскости снимаемого листа до 
отметки положения плоскости пленки в кассете. 

При желании прибор можно упростить, отка- 
завшись от лупы и сделав все углы прямыми. 

И. Аксельрод 

Минск 



Фотоаппарат „Шанхай 1 * 


Китайский журнал «Дружба» сообщает, что 
Шанхайский государственный завод по производ- 
ству фотоаппаратов изготовил в опытном порядке 
первый фотоаппарат — «Шанхай-58». Объектив 
снабжен просветленной оптикой и имеет относи- 
тельное отверстие 1 : 3,5 и шторный затвор с вы- 
держками от 1 до 1/1000 сек. Корпус фотоаппа- 
рата небольшого размера и изящен; пользование 
им очень удобно. Объектив спроектирован Науч- 
но-исслѳдоватѳльским .институтом точных оптиче- 
ских приборов Академии наук Китая и изготов- 
лен в Шанхае. 

Испытания показали хорошие качества фото- 
аппарата. В будущем году намечено выпустить 
10 тысяч фотоаппаратов «Шанхай-58». 


Быстродействующие затворы 


По сообщению газеты чсНью-Йорк тайме», 
фирма «Авио мэн ьюфэкчу ринг» {Лоуренс, штат 
Массачузетс) разработала фотографический за- 
твор, предназначенный для фотоаппарата, уста- 
навливаемого на межконтинентальной баллисти- 
ческой ракете «Титан». 


В качестве сверхбыстродействующего затвора 
используется ячейка Керра. Свет через послед- 
нюю проходит лишь при воздействии на нее им- 
пульса напряжением 50 000 в. Основной частью 
новой системы являются усовершенствованный 
импульсный генератор и триггерное устройство 
с разрядником, дающие очень короткий им- 
пульс тока. С помощью такого затвора можно 
фотографировать корпус ракеты в полете, а так- 
же потоки воздуха вокруг нее. Получаемые та- 
ким образом сведения дают ценный материал 
для проектирования формы корпуса ракеты. 


Американский журнал «Сайенс дайджест» со- 
общает о том, что Д-р Зарем {президент ком- 
пании «Электро-оптикал системе инкорлорей- 
тѳд») объявил о создании быстродействующего 
затвора для фотокамеры. Этот затвор позволяет 
делать снимки при выдержке в 5 миллиардных 
долей секунды. 

Камера с таким затвором облегчит разреше- 
ние научных проблем при изучении мощных 
взрывов, взрывных волн, обладающих ультравы- 
сокой скоростью, а также специальных ядерных 
реакций. 

Камера снабжена герметически закрытым ши- 
рокоугольным затвором с большим отверстием. 
Затвор, включаемый с помощью электронного 
прибора, не имеет движущихся частей и дает 
очень короткие выдержки. После дальнейших 
усовершенствований, заявил д-р Зарем, камеру 
можно будет использовать для съемки с, выдерж- 
кой лишь в какую-то миллиардную долю секунды. 
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А. ШТЕРЕНБЕРГ (Москва) 


Портрет киноактрисы И. Скобцевой 

Камера «Примарфлекс»; «Зоннар», 1 : 2,8/180 мм; диафрагма 2,8; осве- 
щение: 3 лампы по 275 в; изопанхром 65 ед. ГОСТа; 1/50 сек. 

Выставка фотоискусства СССР 



Фотолюбитель Е. АСМАНОВ 

(Ступино, Московская область) 


Камара «Зоркий»; «Индустар-22», 1:3,5/50 мм; диафрагма 1 ‘“Те™' 
фильтр Ж С-1 7; пленка 45 ед. ГОСТа; 1/100 сек. 

Из снимков, присланных на конкурс 


У СпърапиТпса, 

\ 




САМОДЕЛЬНЫЙ 



А. ТИХОМИРОВ 


К инолюбители, снимающие на 8-миллимет- 
ровую кинопленку, при монтаже готового 
материала испытывают много неудобств. 
Кадр 8-миллиметрового фильма очень трудно 
рассматривать невооруженным глазом, прихо- 
дится пользоваться сильной лупой или просмат- 
ривать каждый склеенный кусок, проецируя его 
на экран через проектор. Рассматривание в лупу 
не дает представления о движении в кадре, за- 
рядка же проектора удлиняет работу. 

Значительно удобнее при монтаже киноплен- 
ки пользоваться монтажными столиками .или, как 
их называют, «мовиолами». 

Проекция в мовиолах обычно осуществляется 
по методу оптической компенсации. Сущность 
этого способа проекции поясняется чертежами 
(рис. 1 и 2), где: 1 — источник света; 2 — конден- 
сор; 3 — кинопленка; 4 — четырехгранная приз- 
ма; 5 — проекционный объектив; 6— —экран. 

Грейферный механизм здесь отсутствует, 
пленка движется непрерывно, не останавливаясь 
перед кадровым окном, как в обычных проек- 
торах. Вращение призмы, расположенной между 
кадровым окном и объективом, точно согласо- 
вано с движением стенки. 

На рис. 1 кадр пленки находится в центре 
кадрового окна, грани призмы параллельны пло- 
скости пленки, ось проекции прямолинейна. На 



Фото 1 



Рис. 1 Рис. 2 


рис. 2 видно, что, хотя кадр сдвинулся в сторону, 
ось проекции через объектив осталась неизмен- 
ной, так как одновременно с движением пленки 
повернулась и призма, сместив изображение 
кадра на прежнее место. Следующий кадр бу- 
дет проецироваться через другую грань призмы 
и т. д. 

Простота конструкции и небольшие габариты 
таких систем обусловили применение их для ви- 
зуального контроля при монтаже кинофильмов. 
Например, просмотровое устройство, выпущенное 
фирмой Цейсс — Икон в Германской Демократи- 
ческой Республике (фото 1), вставляется в пере- 
моточный станочек, входящий в комплект про- 
ектора «Веймар 1». 
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Фото 2 


Фото 3 


По такому же принципу московский кинолю- 
битель В. Якушев сконструировал и изготовил 
самодельное просмотровое устройство, показан- 
ное на фото 2. 

На фото 3 изображен самодельный монтаж- 
ный столик, сконструированный и построенный 
автором настоящей статьи. 

Такой столик может сделать каждый кинолю- 
битель, имеющий небольшой практический опыт 
изготовления самоделок. 

Столик собран на панели, вмонтированной в 
переносный ящик — чемодан. На панели распо- 
ложены (рис. 3): кожух осветителя 1; конден- 
сор 2; экран 6 а рамке 15, закрытый сзади ко- 
жухом 14; склеенный прессик от комплекта чсВей- 
мар» 11; флакон с киноклеем 12; шкала кадров 
и секунд 13; вывод осветительного шнура 18. 


Рис. 3 — --У 

Пленка 3 передвигается (эмульсией наружу) 
с правой бобины 17 на левую. Это осуществляет- 
ся путем вращения накладной рукоятки 16. На 
своем пути кинопленка, обогнув правый направ- 
ляющий ролик 9, проходит по зубчатому бара- 
бану 8, вращая его, и далее через кадровое 
окно 7. 

Оптическая схема проекционного устройства 
приводится на рис. 4. 

Зубчатый барабан 8, через шестереночную 
передачу 19 и 20 передает вращение призме 4. 

Блок из двух трехгран- 
ных призм 21 принимает 
изображение из объек- 
тива 5, перевертывает и 
направляет его вниз на 
зеркало 22. Зеркало 22 * 

отбрасывает изображе- 
ние назад на зеркало 23; 
последнее возвращает 
его вперед на экран 6, 
работающий на просвет. 
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Панель (рис. 5) выпиливают из пятислойной 
фанеры или текстолита, а еще лучше из листо- 
вого дюралюминия толщиной 2 — 3 мм. Кроме 
указанных на чертеже в процессе сборки на па- 
нели сверлится еще несколько крепежных отвер- 
стий под винты диаметром 3 или 4 мм. 

Четыре подшипника с гайками (рис. 6) выта- 
чивают из бронзы или латуни и закрепляют в 
10-мм отверстиях на панели. 


Рис. 6 


Оси вытачивают из 
стали по чертежу 
(рис. 7), где: А — ось 
барабана, Б — ось приз- 
мы, В — ось подтарель- 
ника (2 штуки;. Два кол- 
пачка подтарельника 
(деталь «Г») делаются из 
дюралюминия. 

На рис. 8 показаны: 
ось ролика из стали 
(сделать 2 штуки) и ро- 
лик из дюралюминия 
(сделать 2 штуки). Роли- 
ки закрепляют на осях 
проволочными колеч- 
ками. 

Рис. 9 изображает шестереночную передачу, 
примененную в описываемой конструкции. Боль- 
шая шестерня изготовлена из текстолитовой пла- 
стинки, приклепанной к бронзовой втулке, ма- 
лая — из бронзы. 

При изготовлении столика использован стан- 
дартный двенадцатизубый барабан от кинопроек- 
тора «Украина», что соответствует 24 кадрам на 


8-мм пленке. 
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Так как при прохож- 
дении одного кадра 
призма должна повер- 
нуться на У* оборота, 
то соотношение шесте- 
рен принято 1 : 6. Боль-, 
шая шестерня имеет 
84 зуба, малая — 14. Шаг 
зубьев 2,5 мм. 



59 





Если будет использо- 
ван барабан с другим 
числом зубьев, переда- 
' точное число соответ- 
ственно изменится. 

Показанная на черте- 
же шестереночная пара 
имеет расстояние меж- 
- ду центрами 40 мм. 
При применении шесте- 
рен с другим расстоя- 
• нием изменятся коорди- 
наты сверлений под под- 


Конденсор 2 (рис. 11) состоит из двух линз, 
подобранных с таким расчетом, чтобы точка 
схода конуса лучей, прошедших через конден- 
сор, находилась в центре объектива. Размеры 
конденсора зависят от диаметра линз, крепле- 
ние к кожуху ясно из чертежа. 

Кадровое окно 7 выпиливается надфилем из 
мягкого металла или, как это сделал Б. Якушев, 




шипник барабана А и правый направляющий ро- 
лик, обозначенные на рис. 5. 

Можно взять подтарельники от магнитофона 
«Яуза» или выпилить их из любого металла тол- 
щиной 1 — 2 мм. Диаметр дисков 100 мм; в 
центре сверление диаметром 5 мм. Диски наде- 
вают на верхние концы осей и привинчивают кол- 
пачками. В сверления сбоку осей запрессовыва- 
ются штифты из стальной проволоки диаметром 
1 мм. Штифты должны выступать над дисками 
подтарельников на 8 мм. 

Снизу на тех же осях закрепляются ролики 
(рис. 10). Ролики огибаются петлями из лески 
«сатурн» с пружинками, оттягивающими их в 
сторону. Такой тормоз служит для предохране- 
ния подтарельников от произвольного вращения. 

На рис. 1 1 изображен разрез проекционного 
устройства. Кожух осветителя 1 сделан из стан- 
дартного алюминиевого 
экрана, применяемого в 
радиотехнике. Отвер- 
стие вверху закрывается 
щитком из жести, под- 
вешенным на винтах, и 
служит для вентиляции. 
Кожух прикреплен к па- 
| нели винтами за отогну- 
' тые снизу лапки. К одно- 
му из тех же винтов кре- 
пится патрон лампы 
(рис. 12), сделанный из 
полоски жести или алю- 
миния. Применена лам- 
Рис. 12 па 6 в 21 вт. 





Рис. 13 

вытачивается на токар- 
ном станке в виде цело- 
го барабана, от которо- 
го используется шестая 
часть. Размеры детали 
даны на рис. 13. 

Высверловка над 
окошком служит для от- 
метки кадра. 

Поверхность филь- 
мового канала должна 
быть идеально отполиро- 
вана. 

Вращающаяся призма 
в описываемой модели 
выпилена из оргстекла и 
отполирована (рис. 14). 
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Рис. 15 


Размеры призмы и параллельность граней дол- 
жны быть очень точными. Нерабочие грани не 
полируют и закрашивают черной матовой крас- 
кой, так как они служат обтюратором. Если есть 
возможность сделать призму из обычного сили- 
катного стекла, размер 7,3 мм изменяется на 
7,0 мм. 

Призма очень точно устанавливается в чашеч- 
ке оси по центру вращения и приклеивается 
клеем БФ-2. 

Объектив 5 {рис. 11) собран из двух простых 
линз. Фокусное расстояние объектива около 
20 мм. Между линзами вставлена диафрагма с 
отверстием 7 мм. Токарная оправа крепится к 
панели на винтах хомутиком из алюминиевой по- 
лоски. 

Для перевертывания изображения применены 
две стандартные призмы от бинокля Матирован- 



ные грани их зачерне- 
ны, призмы помещены в 
жестяные оправки, пока- 
занные на рис. 15 слева 
и в центре. Штриховкой 
на чертеже обозначены 
места спаек. 

Дальнейшая переда- 
ча изображения осуще- 
ствляется зеркалами_ 

(желательно с наруж- 
ным покрытием). Раз- 
вертка оправок для зер- 
кал дана на рис. 15 
справа. 

Экраном служит мел- 
козернистое матовое 
стекло, вставленное в 
рамку, которая одновре- 
менно служит кожухом для объеі 
Размер экрана 50 X 67 мм. 
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Рис. 17 



Переднюю часть рамки и кожуха вырезают 
из целого куска дерева или пенопласта или вы- 
давливают из акрилата. Заднюю часть кожуха 
делают из жести и красят нитролаком или оклеи- 
вают дерматином. Внешний вид и развертка по- 
казаны на рис. 16. 

Все внутренние поверхности кожухов и опра- 
вок, а также тубусы конденсора и объектива 
окрашиваются черной матовой краской. 

Для отметки мест разреза пленки из сталь- 
ной или латунной пружинящей пластинки по 
рис. 17 делается отметчик, который устанавли- 
вается между конденсором и кадровым окном 
так, чтобы при нажиме на пластинку заостренный 
отогнутый треугольник попадал в сверление над 
прорезью кадрового окна. 

Чтобы пленка не соскальзывала с барабана, 
вокруг него устанавливается подковка, изобра- 
женная на рис. 18. 
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Рис. 19 


Для вращения бобин 
на подтарельниках де- 
лают накладную рукоят- 
ку, показанную на 
рис. 19. 

Шкала кадров и се- 
кунд 13 (рис. 3) выпол- 
нена из оргстекла с на- 
гравированными 'Изнутри 
делениями. Расстояние 
между делениями — 
3,8 мм. Через каждые 
16 рисок ставится цифра 
числа секунд и кадров. 

Прикладывая отрезок 
пленки к такой линейке, 
легко определить число 
кадров в нем и время 
его прохождения на 
экране. 


Линейку можно сделать светящейся, для чего 
ее торцы нужно загнуть вниз, в прорези в па- 
нели, а под ними укрепить лампочки. 

В правое 25-мм отверстие в панели встав- 
ляется флакон с клеем, над левым крепится 
склеенный прѳссик. 

Панель устанавливается на подкладках в 
ящике, внутренние размеры которого 360 X 
X 250 V 25 мм, и накрывается крышкой размером 
360Х250ХЮ0 мм. Крышка может быть при- 
креплена на петле или сниматься совсем и запи- 
раться двумя патефонными замками. Ручка для 
переноски ящика, тоже от патефона, крепится к 
крышке. 

Изнутри в одном из углов крышки устанав- 
ливается трансформатор питания лампы {можно 
применить силовой трансформатор от приемни- 
ков «АРЗ» или «Рекорд»). 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ, ЛЮБИТЕЛЬСКИЙ... 

— : Р. СОБОЛЕВ 


Т ак уже повелось, что каждый разговор об 
успехах и развитии самодеятельного кино- 
искусства начинается и кончается фильма- 
ми видовыми, хроникальными, докумен- 
тальными и т. п. 'Все охотно говорят о фильмах 
альпинистов, спортсменов, туристов, геологов, о 
своеобразных «записных книжках», созданных 
при помощи узкопленочных камер людьми са- 
мых разнообразных профессий. На некоторые 
хроникально-документальные фильмы уже напи- 
саны рецензии профессиональными критиками, 
иные получили столь высокую оценку, что ре- 
шено выпустить их в прокат на всесоюзный 
экран. .И только важнейшему жанру в кино — 
художественному фильму — не везет в большом 
разговоре о кинолюбительстве, который идет 
сейчас на страницах газет и журналов. Почему- 
то принято говорить о художественном любитель- 
ском фильме мимоходом, вскользь, замалчивая 
то, что уже реально существует. 

■В этом отношении очень характерна статья 
А. Пархоменко, в которой он утверждает: «Один 
человек такого фильма своими силами не сни- 
мет. Игровой фильм в общем потоке кинолюби- 
тельских фильмов — исключение... Такие фильмы 
возможны, но как единичные работы и вовсе не 
как самые нужные» («Искусство кино», № 4). 

А между тем нет никаких оснований для столь 
снисходительного отношения к художественным 
любительским фильмам. Такие фильмы давно 
уже созданы и кинолюбителями-одиночками и 
самодеятельными студиями. Фильмы ленинград- 
ца Л. Макарычева, фильм «Владя Агапов едет на 


фестиваль» студии «БОКС-фильм» Уральского 
политехнического института, чсСева едет за го- 
род» студии автозавода им. Лихачева, «Вождь 
краснокожих» и ряд других картин ярославских 
кинолюбителей, «Огурцы» юношеской студии 
Центрального парка культуры и отдыха им. Горь- 
кого, фильмы писателей В. Полякова и М. Мату- 
совского — вот далеко не полный перечень 
художественных любительских фильмов, каждый 
из которых является интересной, заслуживаю- 
щей внимания работой. 

Авторы перечисленных картин преодолели 
многие трудности — материальные, технические, 
творческие — и доказали, что художественный 
любительский фильм не только возможен, но он 
уже есть и кое в чем даже не уступает про- 
фессиональным картинам. Право же, на просмот- 
рах фильма «Владя Агапов едет на фестиваль» 
смех звучит в зале чаще и дружнее, чем, напри- 
мер, во время демонстрации кинокомедий «Улица 
полна неожиданностей» или «К Черному морю», 
а короткометражная пародия Макарычева на 
бесчисленные «противопожарные» фильмы, сня- 
тые профессиональными студиями, отличается 
многими выдумками и превосходным юмором. 

Из всех фильмов, созданных одиночными ки- 
нолюбителями, которые нам удалось видеть за 
последний год, наибольший интерес представ- 
ляют картины ленинградца Макарычева. Год на- 
зад он впервые взял в руки съемочную камеру 
и за короткий срок создал три небольших филь- 
ма: «Нюся» — киноновеллу о молодых супругах, 
попавших «под каблук» властной и не очень вое- 
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питанной домработницы, «Новая Шехеразада» — 
шутку, сымпровизированную во время летнего 
отдыха, и «Это могло случиться» — остроумную 
пародию на «противопожарные» фильмы. Каж- 
дая новая картина Макарычева свидетельствует о 
росте его мастерства. 

Все фильмы Макарычева — немые, снятые 
16 -мм подержанным аппаратом и обработаны 
при помощи пресловутой кастрюли. Единствен- 
ным преимуществом Макарычева перед массой 
кинолюбителей является его ‘профессия актера, 
дающая ему возможность снимать в своих филь- 
мах товарищей-актеров. Преимущество серьез- 
ное, но не решающее — ведь студии кинолюби- 
телей при дворцах культуры іи .клубах имеют 
широкие возможности привлекать к работе над 
своими фильмами участников художественной 
самодеятельности. Таким образом фильмы Мака- 
рычева можно считать типическими для совре- 
менного этапа развития кинолюбительства, а 
технические возможности Макарычева ведь куда 
более скромные, чем у подавляющего большин- 
ства коллективов. 

Лучшая картина Макарычева — «Это могло 
случиться» — идет всего четыре минуты, но как 
удивительно емки оказались эти четыре минутыі 
Они вместили целый рассказ о том, как некий 
дядя Петя, очень любящий детей, развлекал 
племянника тем, что вместе с ним старательно 
и серьезно разбивал молотком... елочные игруш- 
ки. Случайно мальчик ударил себя молотком по 
пальцу, взвыл от боли, а дядя Петя, чтобы успо- 
коить его, стал чиркать спички. Научив племян- 
ника извлекать огонь, дядя Петя вручил ему 
коробку спичек и вышел из комнаты. Мальчик 
зажег валявшуюся на полу газету. Запылал 
огонь, запахло гарью. Дядя Петя, почуяв нелад- 
ное, влетел в комнату, сорвал с вешалки какую- 
то тряпку и самоотверженно загасил пылающую 
газету. Его «героический» подвиг не остался без 
награды: настоящий, в брезентовой спецовке и 
блестящей каске пожарник вручил ему грамоту 
и часы, потому что «пожар мог бы случиться, 
если бы не дядя Петя». 

Фильм кончается стихотворной моралью: 

«Спички — вред! 

Спички — яді 

Это от них дома горят!» 

За четыре минуты Макарычев смог и пока- 
зать правдоподобную жанровую сценку, и соз- 
дать четкий образ доброго и недалекого дяди 
Пети, вдруг ставшего «героем», и зло высмеять 
действительно на редкость примитивные фильмы 
о борьбе с пожарами, и, наконец, блеснуть пре- 
красным «чувством кинематографа». На послед- 
нем следует остановиться особо. 

Выучить азбуку кинематографа и научиться 
снимать, как «профессиональные операторы», 
оказалось для многих кинолюбителей делом не 
таким уж трудным. Съемки различными плана- 
ми и скоростями, необычайные ракурсы, исполь- 
зование трюков — дело обычное, и даже можно 
утверждать, что любители используют эти сред- 
ства чаще, чем профессионалы. іВ этом смысле 
нельзя, например, не вспомнить ‘использование 
писателем В. Поляковым ускоренной и замед- 


ленной съемки в картине-шутке «В. Поляков. 
Хроникально-мемориальный фильм». Человек на- 
правляется на собрание — нарочито замедленное 
движение кадров показывает, как неохотно, как 
лениво он идет; человек бежит за гонораром — 
и мелькание кадров создает впечатление ска- 
зочной быстроты его движений. 

Про Макарычева, конечно, пока нельзя ска- 
зать, что сложным искусством кино он овладел 
полностью — это приходит после длительной и 
трудной учебы. Но все, что Макарычев перенял 
из профессионального кино в области компози- 
ции, ракурсов и использования различных пла- 
нов, он применяет умело и тактично, в тесной 
связи с развитием действия и замыслом своего 
произведения. Так, например, в разбираемом 
нами фильме крупный план, выделяющий одну 
нужную деталь, использован, в сущности, всего 
два раза: в первом случае это коробка спичек, 
которую дядя Петя вручает мальчику, — кульми- 
нация фильма; во втором случае крупно снят 
огонь, охвативший газету, — здесь он служит и 
цели пародийного преувеличения опасности и 
средством перехода от сцен спокойного время- 
препровождения дяди и племянника к кадрам 
«героизма» и награждения дяди Пети. Владеет 
Макарычев и искусством монтажа. 

И еще об одном достоинстве фильмов Мака- 
рычева. Помимо того что он умело пользуется 
выразительными средствами кино, ему удалось 
даже в первой, совсем ученической работе — 
«Нюся» — показать собственный творческий по- 
черк. 

Но если достоинства фильмов Макарычева 
своеобразны и присущи только одному ему, то 
недостатки его фильмов типичны почти для всех 
любительских картин: легковесность материала, 
мелкотемье. 

все фильмы Макарычева лишены глубокой 
мысли, они рассчитаны только на «домашнее 
употребление». Столь же легковесны фильмы 
«Сева едет за город», «Вождь краснокожих» и 
многие другие. В некоторых же фильмах шутка 
сменяется зубоскальством, а порой и пошло- 
стью — таков, например, фильм «Мы на масле- 
нице», снятый челябинскими студентами. Можно 
подумать, что авторы таких фильмов ничего не 
читают, кроме юмористических рассказов, ни- 
чего не видят, кроме комедий, и ничем не зани- 
маются, кроме как обращением всего в жизни в 
предмет зубоскальства. 

Мы совсем не против «семейных» фильмов и 
тем более далеки от того, чтобы призвать кино- 
любителей экранизировать трагедии Корнеля или 
драмы Чехова. В конечном счете, как правильно 
отмечает режиссер Г. Рошаль, и «семейный» 
фильм может стать событием в кинематографии, 
чему примером служат картины Ламариса. Все 
зависит от. позиции автора, от глубины и идей- 
ности освещения взятого материала. Любитель- 
ская камера дает такие же возможности для 
творчества, для созидания, для воспроизведения 
красоты жизни, как и профессиональная. Если 
нельзя достичь уровня современной кинемато- 
графии в области техники, то по глубине мысли, 
по содержательности своих работ, по обрисовке 
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образов любители могут и должны приблизиться 
« профессиональным мастерам кино. 

Более мелкие замечания по типичным недо- 
статкам многих художественных любительских 
фильмов нам кажется целесообразным сделать 
на основе разбора картины, созданной не оди- 
ночкой, а коллективом самодеятельной студии с 
помощью профессиональных киноработников. 

Возьмем для разбора также лучший художе- 
ственный фильм из созданных любительскими 
студиями и показанных в Москве за последнее 
время — фильм «Владя Агапов едет на фести- 
валь» студии «БОКС-фильм» (Боевой орган ком- 
сомольской сатиры) Уральского политехническо- 
го института; причем возьмем второе, ‘«исправ- 
ленное 'И улучшенное» издание. Этот фильм был 
в основном сделан еще летом прошлого года 
и показан в Москве в дни фестиваля. Хотя он и 
был отмечен премией на фестивальном конкур- 
се любительских фильмов, но жюри указало и на 
ряд его существенных недостатков, которые авто- 
ры фильма (Б. Урицкий, А. Федоров и др.) по- 
старались устранить в дальнейшей работе. 
Фильм снят на 35-мм пленке, обработан и озву- 
чен в лабораториях Свердловской киностудии. 

Кинокартина рассказывает незамысловатую и 
шутливую историю любви, размолвки и прими- 
рения юноши и девушки, учащихся на одном 
курсе. Девушка занимается художественной гим- 
настикой , и поэтому зачислена в делегацию іин- 
ститута, едущую на фестиваль. Юноша — герой 
фильма Владя Агапов — тоже хочет ехать, но, по 
мнению одного комсомольского бюрократа, у 
него для этого нет никаких данных — он не тан- 
цует, не поет, не занимается спортом. То, что 
Владя отлично учится и успешно занимается на- 
учной работой, для этого бюрократа ничего не 
значит. Владя по скромности тоже считает, что 
у него мало оснований для поездки на фести- 
валь. Он тоже думает, что неплохо было бы най- 
ти в. себе какие-нибудь вокальные, хореографи- 
ческие или спортивные способности. Владя начи- 
нает обходить кружки художественной самодея- 
тельности, появляется на стадионе — все для 
того, чтобы обнаружить у себя какой-нибудь та- 
лант. 

Развенчание комсомольского бюрократа мог- 
ло создать острый конфликт, а смешные хожде- 
ния Влади по кружкам, его проба сил в пении, 
танце, декламации и т. д. давали достаточный 
материал для действия. Но авторы в центре 
фильма поместили ссору Влади с любимой де- 
вушкой и осложнили сюжет неоправданно мело- 
драматической историей. И практика показывает, 
что кинолюбители нередко берут для своих ко- 
ротких фильмов сюжеты, насыщенные действием, 
но усложненные побочными линиями, в какой-то 
мере это делается сознательно — в таком фильме 
быстрая смена событий скрывает слабости ре- 
жиссуры и актеров, но отчасти это идет и от 
недостаточных знаний законов драматического 
построения фильмов. 

В картине «Владя Агапов едет на фестиваль» 
немало удачных режиссерских находок, но они в 
большинстве относятся к отдельным моментам, 
кадрам, сценам. Нельзя, например, не поздра- 


вить режиссеров с теми сценами, где Владя ме- 
чет молот (молот остается на месте, а Владя 
отлетает в сторону), где комсомольский органи- 
затор доказывает недопустимость поездки Влади 
на фестиваль, а потом робеет под дружным на- 
тиском комсомольцев. Нельзя не поздравить 
авторов фильма с удачным композиционным ре- 
шением многих сцен и отличными монтажными 
переходами. 

Но в обязанности режиссера входит и такая 
ответственная задача, как подбор актеров и ра- 
бота с ними. А вот с этой-то задачей авторы 
фильма «Владя Агапов едет на фестиваль» не 
смогли справиться. Прежде всего неудачным 
оказался выбор актеров на роли главных героев. 
Чем, например, руководствовались авторы при 
выборе актрисы на роль героини — подрули 
Влади? По-видимому, только тем, что эта де- 
вушка хорошая гимнастка и можно было эффект- 
но показать ее упражнения, ибо в других случаях 
ее игра отличается своей очевидной беспо- 
мощностью. А там, где выбор оказался удачным, 
как, например, это случилось с ролью бюрокра- 
та, там режиссеры не смогли добиться от спо- 
собного актера ровного исполнения роли. 

Неудачный подбор исполнителей, неумение 
работать с актерами, примирение с тем, что ис- 
полнение роли не соответствует ее замыслу, 

это, пожалуй, наиболее распространенный недо- 
статок режиссеров-любителей, который можно 
увидеть почти в каждом фильме. А между тем 
Для студии при вузах, дворцах культуры и клу- 
бах этот недостаток совершенно непростителен, 
'-тудии должны работать в тесном контакте с 
кружками художественной самодеятельности. 

Высокой оценки заслуживает работа операто- 
ров, снимавших фильм о Владе Агапове. Разу- 
меется, и ими допущено немало ошибок и про- 
счетов, немало кадров испорчено плоским осве- 
щением, немало портретов не получилось из-за 
недостаточного навыка работы с осветительными 
приборами, а пейзажей — из-за неудачных точек 
съемки. Но еще больше у них кадров удачных 
а порой и просто превосходных. И в целом это 
фильм, _ конечно, очень хороший, выгодно отли- 
чающийся от массы любительских фильмов. 
Помня, что это первый фильм свердловчан 
можно сказать, что начали они свой путь очень' 
удачно. 

Наша небольшая стагья не ставит задачи под- 
робного рецензирования художественных люби- 
тельских фильмов. Те вопросы, которых мы кос- 
нулись,— тематики художественных фильмов и 
некоторых недостатков их режиссуры — кажутся 
нам наиболее слабым местом в работах их авто- 
ров. Притом мы считали, что зти недостатки ие 
только наиболее существенны, но и значительно 
легче устранимы, чем, например, вопросы мате- 
риального и технического порядка. Нам кажет- 
ся, что если кинолюбители будут строже и вдум- 
чивее всматриваться в жизнь, если они соединят 
свои силы с силами таких же, как они, любите- 
лей литературы, театра, техники, то уровень их 
фильмов неизмеримо вырастет и на всесоюзные 
экраны пойдут не только документальные, но и 
художественные любительские фильмы. 



РЕПОРТАЖ 

1 Э 5 7 ГОД А 


Ирена ПАВЕЛЕК 


К ак по размерам, так и по содержанию III Меж- 
дународная фотовыставка в Амстердаме ока- 
залась лучше предшествующих. В двенадцати 
больших залах городского музея было выставлено 
750 фотографий 300 авторов из двадцати стран. 
Как и в прошлые годы, в выставке участвовали 
представители СССР, Польши, Чехословакии, Венг- 
рии, Китая, Югославии. Впервые приняли участие 
мастера Германской Демократической Республики, 
Африки и Южной Америки. 

В состав международного жюри входили: Сай- 
мон Клайн — предсёдатель («Дейли миррор», Анг- 
лия), видный датский фоторепортер Лунд Хансен, 
представители двух крупнейших голландских га- 
зет С. Арнольди («Де телеграф») и Тео Рамакер 
(«Хет Парол»), Мари Луис Лоффле («Гамбургер 
абендоблатт», ФРГ), Ульсен («Се», Швеция) и 
Ирена Павелек (Центральное фотоагентство, 
Польша). 

В работе жюри применялся принцип тайного 
голосования. При выборе снимков исключался вся- 
кий обмен мнениями и до объявления итогов го- 
лосования членам жюри не были известны ни фа- 
милии автора, ни принадлежность его к той или 
иной стране. 

При первом голосовании каждый из членов 
жюри отбирал не более 50 лучших, по его мнению, 
снимков. Таким образом было отобрано 130 работ, 
которые выставили в одном зале. Аналогично про- 
ходило второе голосование, в результате которого 
27 работ вышли в «финал». При последнем голо- 
совании каждый отдельный снимок или фоторепор- 
таж из нескольких снимков также оценивался 
тайно, по очкам (от 1 до 10). Лучшими фотосним- 
ками 1957 года признаны: 

По разделам: На злобу дня (новости), 
Дуглас Мартин (США) — «Литл Рок». 

На бытовые темы: Зигмунд Вдовинский 
(Польша) — «Часовщик из Сараева». 

На спортивные темы: Роберт Эдварде 
(Англия) — «Извините за удар!» 


Литл Рок Дуглас Мартин (США) 

Фоторепортаж: Барнет Сэйдман (Анг- 

лия) — «Битва под Уэмбли». 

Признание «Литл Рок» лучшим фотоснимком 
1957 года является подтверждением следующего 
принципа: самая существенная черта хорошего 
снимка для печати — запечатлеть какое-то событие 
и показать его так, чтобы полученный фотоснимок 
не требовал текстовых пояснений. Внезапность, вы- 
званная драматизмом положения, эмоциональная 
реакция читателя — вот моменты, которые главным 
образом и решают вопрос о ценности снимков для 
печати. 

На снимке изображена школьница негритянка. 
Она идет в школу, полная непоколебимой решимо- 
сти и достоинства. Ее сопровождает толпа белых 
юношей-маккартистов, кривляющихся в тупой из- 
девке над ней. Комментарии не нужны! 
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Часовщик иа Са- 
раева. 

Зигмунд Вдовинский 

(Польша) 


славы он получил за снимок 2000 голландских 
флоринов, фотоаппарат «Роллейфлекс», серебряный 
кубок, бесплатный проезд самолетом до Амстер- 
дама и право на недельное пребывание в Голлан- 
дии за счет организаторов выставки. 

Касаясь выбора самого лучшего снимка 1957 го- 
да, следует отметить, что члены жюри, не при- 
ступая к оценке работ, выразили единодушное мне- 
ние, что самым выдающимся событием прошлого 
года, мировой сенсацией, которая потрясла общест- 
венность мира, был запуск Советским Союзом пер- 
вого искусственного спутника Земли. В связи с 
этим ожидалось, что советские фотоснимки на эту 
тему будут находиться вне конкуренции, прежде 
всего ввиду упомянутого критерия оценки. Такие 
снимки, к сожалению, не были представлены на 
выставку. Поэтому снимок из Литл Рок, синтези- 
рующий гнусные события в Соединенных Штатах 
Америки, получил при полном единодушии самое 
большое число очков. Нужно с удовлетворением 
подчеркнуть, что в этом ярко проявились у чле- 
нов жюри гуманистические и антирасистские тен- 
денции, осуждение события, которое оскорбляет 
человеческое достоинство. 

Фотоснимок «Спасение слепого», сделанный 
голландцем Симоном Смитом и удостоенный второй 
премии по группе «На злобу дня», привлек вни- 
мание своей эмоциональностью. Он проникнут 
большим человеколюбием. 

Большой успех польского фоторепортера Зиг- 
мунда Вдовинского по группе снимков «На быто- 
вые темы» ценен тем, что на выставке было пред- 
ставлено больше всего жанровых фотографий и 
именно его работа «Часовщик из Сараева» удо- 
стоилась высокой оценки. По этой группе второе 
место занял очень забавный снимок англичанина 
с?рнеста Миллера «Три смеющихся епископа», 
третье место — прекрасный фотоснимок чеха Лео- 
ша Неборы «Материнская любовь». 


Негритянская девушка 
Дороти Каунтс ив Литл 
Рок не предполагала, ви- 
димо, что, направляясь в 
школу (несмотря на пре- 
следования расистов — 
своих белых коллег), она 
станет благодаря снимку, 
сделанному скромным фо- 
торепортером провинци- 
альной газеты, известной 
личностью во всем мире. 

Автор снимка 32-лет- 
ний Дуглас Мартин, быв- 
ший военный летчик, а 
затем студент архитектур- 
ного института, работает фоторепортером-профес- 
сионалом всего лишь четыре года, но для него 
фотография была любимым занятием на протяже- 
нии ^двадцати лет. Он сделал этот снимок для 
своей редакции в самом начале гнусной антннегри- 
тянской кампании в Литл Рок. Агентство Ассо- 
шиэйтед Пресс купило у газеты этот фотоснимок и 
распространило его на весь мир. Чтобы направить 
свое фото на Амстердамскую выставку, автор вы- 
нужден был воспользоваться репродукцией. Кроме 


Извините за удар! 

Роберт Эдвардс (Англия) 
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Спасение слепого Симон Смит (Голландия) 

По группе «Фоторепортаж» первой премии удо- 
стоен спортивный снимок английского автора Бар- 
нета Сэйдмана, по сравнению с которым, по моему 
мнению, более интересными были две фотографии, 
получившие вторую и третью премии: на одной 
изображен эпизод спасения котенка во время на- 
воднения (Уильям Форчун, Англия), другая фото- 
графия посвящена известной кампании по спасе- 
нию людей в Альпах (Альберт Винклер, Швейца- 
рия). Польский репортаж Кубяка и Матушевского 
«Пожар в деревне» (состоящий из нескольких 
снимков) занял по этой группе четвертое место. 

Относительно слабее были представлены в этом 
году снимки на спортивные темы. Никакого инте- 
реса не вызвали и скучные, невыразительные фо- 
тографии на промышленную и сельскохозяйствен- 
ную тематику. Впрочем, таких фото было очень 
мало. 

Почти отсутствовали фотоснимки формалисти- 
ческого или абстрактного характера. Это свидетель- 
ствовало о том, что участники выставки отдавали 
себе отчет в ее специфической направленности, ее 
газетном характере. 

На выставке демонстрировались 22 работы со- 
ветских авторов: по группе «Новости» (репор- 
таж) — М. Ганкина, А. Кочеткова, А. Стужина и 
Н. Хорунжего; по группе «На спортивные темы» — 
снимки Л. Герасимова, Л. Доренского, А Птицы- 
на, А Расшихина и Н. Хорунжего; по группе «На 
бытовые темы» — снимки А Бочинина, И. Гри- 
чера, Ольги Игнатович, С. Косырева, В. Пескова, 


А. Устинова, Н. Хорунжего, Ю. Чернышева и 
Д. Шоломовича. 

Острый по драматизму снимок М. Ганкина 
«Встреча героев Бреста» («Советское фото» № 12, 
1957 г.) не был понят, так как фотография отно- 
силась к событию, которое без текстового поясне- 
ния немногое говорило посетителям выставки. 

Помимо многочисленных обзоров работ вы- 
ставки, опубликованных в голландской и иностран- 
ной печати, интересную передачу на эту тему под- 
готовило голландское телевидение. В получасовой 
программе были показаны многие фотографии, ко- 
торые живо и удачно были подобраны по темам. 
Успех этой телепрограммы объясняется в первую 
очередь самой техникой показа фотоснимков. Они 
демонстрировались по телевидению не как скучные, 
мертвые диапозитивы, а как выразительные, нахо- 
дившиеся в движении кадры. Это достигалось пу- 
тем изображения отдельных, наиболее интересных 
фрагментов фотографий при одновременном пере- 
движении телекамеры от объекта, что в результате 
создало иллюзию полного движения фотокартины. 

Выставка была организована прекрасно, хозяе- 
ва ее оказались очень гостеприимны. И прав был, 
пожалуй, бургомистр Амстердама ван Халл, ко- 
торый, открывая выставку, пожелал своему городу, 
чтобы он стал подлинным центром международной 
газетной фотографии, а фоторепортерам газет — са- 
мых больших успехов. «Хотя они в ходе работы 
иногда раздражают и мешают нам, тем не менее 
нет такого человека, который с большим удовольст- 
вием и интересом не смотрел бы затем на снимки, 
помещенные в газетах, журналах и разного рода 
изданиях». 

Варшава 


Материнская любовь (снято в Монголии). 

Леош Небора (Чехословакия) 




» 


ПО НОВОМУ КИТАЮ 


В. КЕТЛИНСКАЯ 



П ередо мной сигнальный экземпляр 
моей книжки «Китай сегодня и зав- 
тра». В ней — больше ста фотогра- 
фий, сделанных мной во время поездки по 
Китаю. Каждый фотолюбитель поймет 
мою радость. 

Я увлеклась фотографией несколько 
лет назад и сразу же очень пожалела о 
том, что занялась этим так поздно. Сколь- 
ко было интереснейших поездок, сколько 
неповторимых впечатлений! Все это посте- 
пенно стирается в памяти, забываются 
лица и детали, зачастую не можешь вспом- 
нить какую-то мелкую, но важную под- 
робность, а верный фотоаппарат мог бы 
все это зафиксировать, чтобы в любую 


Обед в детском саду в одном из рабочих посел- 
ков Шанхая 


минуту можно было перенестись назад и 
увидеть все снова. 

Настоящим фотографом я, конечно, не 
стала, но мой «Зоркий» хорошо помогает 
мне в работе, оживляя в памяти накоп- 
ленные впечатления — тут и большое 
строительство Мингечаурской гидроэлек- 
тростанции, и мало известное у нас горное 
озеро Гей-Гёль (будь такое в Швейцарии, 
оно стало бы местом туристского палом- 
ничества!), и молодежь Чехословакии, по- 
могающая осваивать залежные земли, и 
труд наших изыскателей на Крайнем Се- 
вере, на берегах мало кому известной 
речки Иовы... И, наконец, Китай! 

Мой небольшой опыт «разъездного 
фотолюбителя» многому научил меня. 
Я всегда придерживаюсь принципа — ни- 
чего не инсценировать, а снимать то, что 
вижу, стараясь, чтобы люди, которых я 4 
снимаю, не замечали устремленного на 
них фотоаппарата. Этому принципу я не 
изменяла и в Китае. В одном из пекин- 
ских парков я сфотографировала страст- 
ных фотолюбителей, поглощенных своим 
делом. Мне удалось, не привлекая к себе 
внимания, снять за учебой группу моло- 
дых рабочих строящегося Чанчунского 
автозавода и рыбака на берегу Янцзы в 
районе Уханя, который расположился в 
остатках японского дота со своими рыбо- 
ловными принадлежностями, неизменным 
зонтиком и домашней утварью и преспо- 
койно варил обед на маленькой железной 
печке. Удалось мне запечатлеть на пленке 
и явление, совершенно новое для китай- 
ской деревни: беседу матери с врачом в 
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детской консультации деревни Саньлюань- 
ли под Кантоном. Деревенский малыш с 
выбритой по старинному обычаю головкой 
был настолько погружен в свои размыш- 
ления, что не обратил на меня никакого 
внимания. А две пионерки внимание обра^ 
тили, но были, так довольны предстоящей 
съемкой, что их улыбки украсили снимок. 

Однако погоня за непосредственностью 
иногда мешала мне снять то, что хоте- 
лось. Меня очень интересовали рикши, ко- 
торых так много еще в Китае. Трагический 
образ человека, впряженного в коляску 
с развалившимися в ней седоками, давно 
ушел в прошлое. Рикши сели на вело- 
сипед, соединенный с двухколесной по- 
возкой, — это уже много легче. В ряде 
городов эти велокебы снабжаются мотор- 
чиками такого же типа, что и на наших 
велосипедах. Сегодня рикши — члены ар- 
тели, полноправные граждане, учатся гра- 
моте, постепенно переходят к другим про- 
фессиям, в частности становятся водите- 
лями городского автотранспорта и трам- 
вая. Несколько раз, проезжая по улицам 
Пекина, Шанхая, Кантона, Уханя, я виде- 
ла сценки, очень характерные для нового 
Китая. На стоянке велокебов сидит в 
своей коляске рикша, закинул ноги на 
раму велосипеда и читает книгу или га- 
зету. Дважды я останавливала машину, 
но каждый раз рикша откладывал книгу 
или газету, чтобы поглядеть на советских 
гостей. А я стеснялась попросить его 
принять прежнее положение, надеясь, что 
в другой раз мне удастся незаметно «схва- 
тить» подобную сценку. Но не удалось... 

Подбирая фотографии для книги, я 
поняла и другую свою ошибку: я сни- 
мала почти исключительно горизонталь- 
ные фотографии, очень редко поворачивая 
аппарат для вертикального кадра. Это 
привело к тому, что большинство снимков 
пришлось сильно уменьшать, располагая 
в верхней или в нижней части страницы, 
или помещать сбоку на отдельном листе. 
Недостаточно снимала я и крупные планы, 
особенно в жанровых сценах, которые 
всегда наиболее интересны читателям. 

Не сразу я привыкла и к съемкам при 
интенсивном свете, непривычном для се- 
верянки. Мы учились «на ходу»: отсняв 
первые пленки, тут же проявляли их и, 


Рикша у своего «велокеба» 


На берегу Янцзы. Рыбак готовит обед 

когда убеждались, что много передержек, 
исправляли эти ошибки в дальнейшем. 
Почти все снимки я делала со светофиль- 
тром. 

Забавный случай произошел у меня с 
ребятишками детского сада в одном из 
16 новых рабочих поселков Шанхая. 
Я благополучно сняла ребят на лужайке, 
когда они водили хоровод и с детским 
старанием пели песню, очень похожую на 
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В воскресный день у Великой Китайской стень 



«Уличная» газета а Чанчуне 


нашу «В лесу родилась елочка». Но по- 
том ребята увидели меня, дружно закри- 
чади. «Суляньжэнь ! », что значит — совѳт- 
сіше люди, и стали ощупывать меня и мой 
«-зоркий». Надо сказать, что везде, где 
я снимала ребятишек, они сперва пуга- 
лись, а потом старались поместиться перед 
самым объективом, наивно полагая, что, 
чем ближе станешь, тем лучше выйдешь, 
о детском саду произошло то же самое. 


Потом ребят позвали обедать. Их удалось 
усадить за столы, но вкусный овощной 
суп остывал, а ребятишки упорно смот- 
рели на меня. Тогда меня осенила мысль: 
я сказала им, что пришла снимать тех, 
кто лучше всех ест. Вы бы видели, как 
они дружно ^принялись за работу! 

На одной из фотографий вы видите 
суровое скалистое ущелье, сдавливающее 
быстрое течение многоводной реки. Это 
ущелье Санься в верхнем течении реки 
.Янцзы. Я сняла там целую пленку и 
очень горжусь тем, что сделала это до 
того, как ущелье Санься станет местом 
огромного строительства и привлечет вни- 
мание всего мира. Об ущелье Санься я 
услышала в первые же дни пребывания 
в Китае от советских консультантов-гидро- 
техников. В перспективном плане гидро- 
строительства, широко развернувшегося 
в Китае, в ущелье Санься намечается 
построить поистине гигантскую гидростан- 
цию, которую вернее следовало бы назвать 
комбинатом гидростанций. 

На публикуемом снимке — предполагав, 
мыи створ будущей плотины. Она поды- 
мется до самых верхушек скал, а за ней 
разольется новое Саньсийское мореі 

За 32 дня, проведенных в Китае, мы, 
естественно, больше всего интересовались 
новым Китаем. На одном из снимков вы 
видите занятную «уличную» газету, не- 
сколько похожую на наши «Окна РОСТА». 
Целый день возле нее сменяются заинте- 
ресованные читатели и зрители, жители 
города автомобилестроителей — Чанчуня 
Фотографии, карикатуры с остроумными 
подписями, короткие стихи и заметки 
оперативно освещают все вопросы жизни 
горожан, бичуют недостатки, высмеивают 
бюрократов и лодырей... Нам рассказы- 
вали, что чанчунцы боятся как огня этой 
стенной газеты и, «попав» туда, стараются 
как можно быстрее исправить свою ошибку. 

Под конец поездки мы решили отдать 
один день знакомству со стариной — по- 
ехали к Великой Китайской стене. А по- 
пали мы в самую что ни на есть современ- 
ность — был воскресный день, и по всей 
двухтысячелетней стене веселыми толпами 
гуляли китайцы и гости Народного Китая 
говорившие чуть ли не на всех языках 
Ьвропы и Азии. Непрерывно щелкали 
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затворы фотоаппаратов. Надо сказать, что 
множество китайцев, особенно молодежи, 
увлекается фотографией. Спускаясь с са- 
мой высокой сторожевой башни, я увидела 
группу студентов, которые возились и хо- 
хотали точно так же, как это делают сту- 
денты всех стран. Пыль тысячелетий раз- 
леталась из-под их быстрых ног. Увидев, 
что я их снимаю, они прекратили возню 
и смущенно спросили, кто я такая. К мо- 
ему величайшему удивлению и счастью, 
они все оказались читателями моего ро- 
мана «Мужество» и вообще вниматель- 
ными читателями советской литературы. 
У большинства из них висели через плечо 
новенькие «Зоркие» и «ФЭДы», и все 
аппараты были пущены в дело, чтобы за- 
печатлеть нашу встречу. Я очень стра- 
дала, потому что меня заставили откинуть 
назад широкополую китайскую шляпу, а 
солнце палило немилосердно и лицо обго- 
рало даже через солому, и жара была 
страшная, свыше 45 градусов. Я быстро 
убедилась в том, что эти фотолюбители — 
абсолютно новенькие и совершенно не- 
опытные. Что они делали! Снимали против 
солнца, располагая всю группу так, что 
обязательно нужно было делать целую 
панораму! Они взяли адрес пекинской го- 
стиницы, где мы остановились, и обещали 


прислать фотографии. Но не прислали. 
Так как в Китае неисполнение обещания 
совершенно исключено и в этом отноше- 
нии китайские фотографы не похожи на 
всех остальных, остается предположить, 
что из их снимков так-таки ничего и не 
получилось... Но, ничего — научатся! 
В Китае на каждом шагу убеждаешься в 
том, как быстро и хорошо осваивают ки- 
тайцы любое дело, за которое берутся. 



Общий вид ущелья Санься 




Памяти М. С. 


Наппельбаума 



На восемьдесят девятом году жизни скон- 
чался Моисей Соломонович Напнельбаум — ста- 
рейший мастер советской художественной фото- 
графии. 

М. С. Напнельбаум прожил большую жизнь. 
Он связал своей творческой деятельностью, про- 
должавшейся семьдесят пять лет, две эпохи: 
эпоху первых шагов фотографии в нашей стране 
с эпохой ее подлинного расцвета. Он был в пол- 
ном смысле слова живой историей фотопорт- 
рета — от «оттененных» бюстов на розовой ари- 
стотипной бумаге до реалистического портрета 
нашихднѳй. Глубок и значителен след, остав- 
ленный им в мировом фотографическом искус- 

М. С. Налпельбаум родился в 1869 году в 
Минске. 14-летним подростком он поступает уче- 
ником в фотографию Боретти. Он совершенст- 
вует свое мастерство в Варшаве, Москве и Соеди- 
ненных Штатах Америки. В 1910 году он пере- 
езжает в Петербург и работает в иллюстрирован- 
ном еженедельнике «Солнце России». Затем он 
открывает в Петербурге собственное ателье и 
быстро приобретает известность своими портрет- 
ными работами. 

Вскоре после Великой Октябрьской социа- 
листической революции М. С. Наппельбаум фо- 
тографирует в Смольном Владимира Ильича 
Ленина. Портрет В. И. Ленина работы Наппель- 
баума широко известен; он переиздается до 
сих пор. 

С 1923 года М. С. Наппельбаум живет и ра- 
ботает в Москве. В 1924 году он организует пер- 
вые в Москве рабочие фотокурсы, которые вы- 
пускали руководителей фотокружков. 

В 1935 году советская общественность отме- 
чала полувековой юбилей творческой деятель- 
ности М. С. Наппельбаума. Тогда же ему было 
присвоено почетное звание заслуженного ар- 
тиста РСФСР. р 

Громадной заслугой М. С. Наппельбаума 
перед советским народом является создание им 
галлереи превосходных портретов выдающихся 
деятелей Коммунистической партии и Совет- 
ского правительства и виднейших представите- 
лей русской и советской науки, искусства и ли- 
тературы — портретов, в которых высокое про- 
фессиональное мастерство и яркая индивидуаль- 
ность художника блестяще сочетаются с глубо- 
кой психологической трактовкой образа. 

Большой мастер психологического портрета, 
м. и Наппельбаум оставил огромное творческое 
наследие, обогатившее советское фотографиче 
ское искусство. До последних дней своей жизни 


несмотря на преклонный возраст и нездоровье, 
он не переставал интересоваться творческими 
делами советской художественной фотографии, 
являя пример высокой принципиальности и 
художественной взыскательности. С лучшими 
своими работами М. С. Наппельбаум выступил 
на Выставке фотоискусства 1958 года. 


По трагическому стечению обстоятельств че- 
рез несколько часов после смерти М. С. Наппель- 
баума скончалась его дочь — Фредерика Нап- 
пельбаум. Талантливый мастер портрета, она • 
унаследовала творческий почерк отца и в тече- 
ние многих лет являлась достойной продолжа- 
тельницей его дела. Скромный и трудолюбивый 
человек, Ф. Наппельбаум пользовалась большой 
„, любовью своих товарищей. 
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А' Штеренб И Ш ' Аі Шаихет ' В. Піаровский, В. Шаховской, С. Шиманский, 


72 




А. БОЧИНИН (Москва)/ На треке 

* Камера «Зоркий-С»; «Юпитер-9», 1 : 2/85 мм; диафрагма 5,6; цветная 
пленка ДС-2; июль, 15 час.; 1/250 сек. 

Выставка фотоискусства СССР 



Выступление гимнасток на VI фестивале 

Камера «Макина»; 1 : 2,8/73 мм; диафрагма 6,8; изопан 180 ед. ГОСТа; 

август, 21 час.; 1/50 сек. 
Выставка фотоискусства СССР 


Иг. ШАГИН 





'шпюсеь 


И БИБЛИОГРАФИЯ 


«МОЯ ТЕХНИКА- 
МОИ СНИМКИ» 

- = с. ФРИДЛЯНД 


К нига профессора Иено Дуловича 
интересна прежде всего тем, что 
автором ее является известный вен- 
герский фотохудожник. В своих сужде- 
ниях, мыслях и выводах он исходит из 
личной многолетней практики. Это далеко 
не часто встречается в нашей фотогра- 
фической литературе. 

Своеобразие выработанной им техники 
и художественной манеры, естественно, 
сообщает книге полемический характер. 
И поэтому, хотя многие утверждения ав- 
тора представляются нам спорными либо 
односторонними, в целом книга прочиты- 
вается с несомненным интересом. В ее ко- 
ротких главах содержится много разно- 
образных практических сведений, очень 
полезных фотолюбителям и начинающим 
профессионалам. В отдельных случаях, 
правда, автор, движимый чувством сим- 
патии к одним видам фотокамер и нелю- 
бовью к другим, допускает технические 
излишества. Так, например, для точного 
определения границ кадра автор советует 
владельцам аппаратов квадратного фор- 
мата закрывать полосками черной бумаги 
горизонтальные стороны матового стекла. 
Однако может случиться нужда и в вер- 
тикальном кадре, и тогда фотографу не 
остается ничего делать, как терять время 

Проф. Иѳно Дулович (Будапешт) , 
Моя техника — мои снимки. Перевод с немец- 
кого Ю. Яхонтова. Редактор А. Н. Телешов. 
Государственное издательство «Искусство», 
1957. Тираж 30000. Цена в переплете 5 руб. 


на перестановку черных полосок. Нам это 
кажется нецелесообразным. 

Особое внимание читателей должна 
привлечь часть книги, посвященная нега- 
тивному процессу. Получение отличного 
негатива далеко не такое простое дело, как 
это может показаться молодым фотогра- 
фам, и уж конечно не обеспечивается 
только правильной выдержкой. Больше 
того, многим еще не совсем ясна значи- 
мость умелой и безупречной обработки 
пленки для- последующего успеха в пози- 
тивной печати. Если в практике хрони- 
кального репортажа качество негатива 
иной раз может быть принесено в жертву 
оперативности, то в художественной фо- 
тографии неполноценный негатив, как 
правило, ведет к безвозвратной утере 
важных элементов светотени, к грубому 
разрыву тональной Ткани произведения. 
Это означает частичную либо полную 
утрату художественной выразительности 
изображения. 

Метод выравнивания контрастов, пред- 
лагаемый Дуловичем, может быть принят 
не во всех случаях съемки и лабораторной 
обработки, как это настойчиво рекомен- 
дует автор. Стремление к получению мак- 
симально вялого негатива — передержка 
плюс короткое проявление — объясняется 
пристрастием автора к контражурному 
освещению с характерной для нее резко- 
стью светотеневого рисунка. Фотографи- 
рование против света Дулович называет 
«самым эффектным» и, судя по автор- 
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ским иллюстрациям, только таким освеще- 
нием и пользуется в своей практике. 

Право художника на ту или иную 
художественную манеру несомненно. Но 
было бы ошибочным считать ее универ- 
сальной для всех мастеров и единственно 
выразительнрй для всех сюжетов. Зачем 
так ограничивать богатое разнообразие 
художественной формы? Известно, напри- 
мер, что .такой большой мастер мягкой то- 
нальной гаммы, как Ю. Еремин, редко 
применял контровое освещение и получал 
блестящие художественные результаты. 

Вместе с тем в основе своих рассужде- 
ний Дулович безусловно прав — только 
мягкий негатив с хорошо проработанными 
деталями в тенях и просвечивающий даже 
в самых плотных светах может дать отлич- 
ный сочный позитив, сохраняющий все 
тончайшие нюансы светотени. Кроме 
того — и это тоже очень важно — получе- 
ние тонкого мягкого почти до вялости не- 
гатива связано не только с богатством от- 
тенков, но и с уменьшением эмульсионного 
зерна, а тем самым и со значительным по- 
вышением четкости изображения. Доста- 
точно взглянуть на два увеличенных пози- 
тива, из которых один сделан с мягкого 
негатива, а другой — с жесткого и плот- 
ного в светах, чтобы убедиться в этом. 

Автор книги, будучи практиком, не 
только утверждает эту знакомую опытным 
фотографам истину, но подробно остана- 
вливается на чисто практических методах 
правильного ведения негативных и пози- 
тивных процессов. Большого внимания за- 
служивает рациональное сочетание вы- 
держки, состава проявителя, его темпера- 
туры и времени проявления. Речь идет, 
конечно, не о слепом подражании и, в ча- 
стности, применении именно тех рецептов, 
какие рекомендует автор. Хорошие резуль- 
таты в умелых руках дают, например, и 
проявители Д-76, и немецкий «Финал», и 
«Родинал». Во всяком случае, молодым 
фотографам очень полезно, сообразуясь 
с имеющимися условиями, эксперименти- 
ровать в этой важной области фотографи- 
ческой техники. 


Вторая часть книги посвящена прак- 
тике. фотосъемки. Читатель, несомненно, 
отнесется критически к утверждениям 
автора о желательности режиссуры в 
съемке жанровых сцен — «давать снимаю- 
щимся указания произвести нужные нам 
движения, принять требуемые позы» 
(стр, 79). На эту чрезвычайно важную 
для развития художественной и репортаж- 
ной фотографии тему немало было у нас 
дискуссий и немало написано статей в 
журнале «Советское фото». Сторонников 
инсценировочного метода, с помощью ко- 
торого непосредственное действие подме- 
няется искусственно построенной театра- 
лизованной мизансценой, становится у нас, 
к счастью, все меньше и меньше. Стало 
уже ясным, что художественный успех 
ждет лишь того, кто пытливо вглядывает- 
ся в подлинную жизнь и в ней, не прибе- 
гая к инсценировочной фальши, ищет свои 
темы и сюжеты. 

Вместе с тем и в этой части книги, 
там, где Дулович от устарелых теоретиче- 
ских рассуждений переходит к чисто прак- 
тическим вопросам, внимательный чита- 
тель найдет много действительно полезных 
сведений, почерпнутых из богатейшего 
опыта автора в области съемки самых раз- 
личных сюжетов. Роль определенных, вы- 
работанных практикой навыков и техни- 
ческих приемов весьма велика в достиже- 
нии поставленной фотографом художест- 
венной цели. В книге их много, и этим в 
основном объясняется ее успех среди фо- 
толюбителей разных стран, хотя отдель- 
ные замечания автора явно устарели: в 
частности, в главе о средствах освещения 
автор только мечтает о легких импульс- 
ных лампах и точной синхронизации их 
вспышки с действием затвора фотокамеры. 
Видимо, все эти не зависящие от автора 
недостатки легко могли быть исправлены 
в процессе редактирования. 

В заключение следует сказать о языке 
книги. Простой и ясный, он активно спо- 
собствует усвоению ее материала. Книга 
хорошо иллюстрирована большим количе- 
ством оригинальных снимков автора. 



Н. РАХМАНОВ (Москва) филателисты 


Камера «Лингоф-Техника»; объектив «Гелигон» с фокусным 
расстоянием 90 мм; диафрагма 11; импульсная лампа; пленка 

180 ед. ГОСТа. 

Выставка фотоискусства СССР 




Ж. ЛЕГЗДИНЬ (Рига) Пенсионерка Ольга Мусина 

Камера «Зенит»; «Индустар-22»; 1 : 3,5/50 мм; диафрагма 5,6; 
пленка 180 ед. ГОСТа; 1 сек. 

Выставка фотоискусства СССР 

Фотолюбитель С. СПИРИДОНОВ (Ленинград) 
Впервые в Третьяковской 

Камера «Зоркий»; «Юпитѳр-9», 1 : 2/85 мм; диафрагма 5,6; 

пленка типа А М; Ум сек. 
Из снимков, присланных на конкурс 






ФОТОГРАФИРУЮТ ТУРИСТЫ 

- ' : : А. комовския 


П ри Доме культуры медицинских ра- 
ботников успешно работает туристи- 
ческая секция. Почти каждый турист 
вооружен фотоаппаратом. Наиболее актив- 
ные фотолюбители-туристы явились ини- 
циаторами первой фотографической вы- 
ставки. 

На выставке было представлено более 
150 работ десяти авторов. Все они занима- 
ются фотографией преимущественно во 
время путешествий, туристских походов, 
загородных прогулок. Этим и определя- 
лась тематика выставочных работ: пейзаж, 
снимки из туристского быта, архитектура. 
К сожалению, совершенно отсутствовали 
портретные и жанровые фотографии. 
В оформлении стендов не было единооб- 
разия. Одни фотографии наклеены на белые 
самодельные паспарту, другие вмонтирова- 
ны в фабричные картонные рамки серого 
цвета, третьи окантованы под стеклом. 
Размер снимков самый разнообразный, что 
нарушает цельность впечатления и затруд- 
няет просмотр. 

Наибольшее число снимков представле- 
но А. Дементьевым (Институт терапии 
Академии медицинских наук СССР) 
и Н. Лебедевым (Институт физиологии 
Академии медицинских наук СССР). Рабо- 
ты этих авторов наиболее интересны как 
по своему содержанию, так и по компози- 
ционному решению. 

Из снимков А. Дементьева можно выде- 
лить следующие: «Крутой подъем», «Уж 
небо осенью дышало», «Подъем». Среди 
фотографий Н. Лебедева обращают на себя 
внимание пейзажи, исполненные в мягкой, 



Крутой подъем 


Фото А. Дементьева 


лирической манере: «Телецкое озеро», 
«Гроза приближается», «Вечер», «После 
дождя». Небезынтересен и снимок «Озе- 
ро Кёль». 
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Озеро Кёль 

Фото Н. Лебедева 

Любопытна по сюжету, но недостаточ- 
но хорошо технически выполнена серия 
снимков с медведями Н. Кольцова (Инсти- 
тут ВНИМИИО). Эти же недостатки, 
правда, в несколько меньшей мере, прису- 
щи и другим его снимкам — «Брод», «Воз- 
вращение в лагерь» (Тянь-Шань), «Путь 
к перевалу». 

Привлекает внимание своей закончен- 
ностью и хорошей печатью архитектурные 
снимки Н. Ястребцовой (Институт тера- 
пии Академии медицинских наук СССР). 
Особенно интересна фотография «У старой 
церкви» (Рига). Фестивальные снимки это- 
го же автора (кстати сказать, выпадающие 
из общего плана) менее удачны. 

Многие авторы, подготавливая свои 
снимки к выставке, небрежно отнеслись к 
кадрированию отпечатков и их технической 
ретуши. 

Так, например, работы В. Кацана (го- 
родская больница № 6) «У костра», «На 
заре» и Б. Понятского (опытный завод 
ВНИМИИО) «Лесная просека» и «Лесная 
тропа» можно было значительно улучшить 
более умелым кадрированием и тщатель- 
ной технической ретушью. 

Почти все фотолюбители при съемке 
чрезмерно диафрагмируют объектив и зло- 
употребляют применением светофильтров. 


В результате этого фотографии выглядят 
плоскими, небо на них излишне темно, кон- 
траст отпечатков сильно увеличен. Многие 
работы плохо напечатаны: у одних непро- 
работаны детали, у других, наоборот, чрез- 
мерная контрастность. 

Надо надеяться, что при организации 
следующей выставки будет произведен бо- 
лее тщательный отбор работ и устранены 
недостатки первой. 


снимки ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ 


Весна начинается. Камера «Киев-111»; «Юпитер-8», 
1 : 2/50 мм; диафрагма 8; изопанхром 65 ед. 
ГОСТа; светофильтр ЖС-12; март, 15 час.; '/м -сек. 

Фото Бр. Дуда (Вильнюс) 





Друзья воспользовались оплошно- 
стью уборщицы, которая неплотно 
закрыла дверь черного *ода. Женя 
выбрался из клетки первым, Минька 
тотчас последовал за ним. 



Очутившись на свободе, 
медвежата принялись 
знакомиться с посетите- 
лями зоопарка. Минька 
каждому норовил сунуть 
свою грязную лапу, что- 
бы поздороваться. 


и 


•ЛСШъбА&і^ 


ПЕТР НОСОВ 
Фоторасскаэ 


Погода в тот день 
стояла сырая, как ча- 
сто бывает в Ленин- 
граде, но это не сму- 
тило искателей при- 
ключений, и храбре- 
цы без оглядки бро- 
сились бежать вдоль 
клеток. 



Вдруг Минька увидел какое-то 
непонятное существо с длин- 
ной шеей. 


Он хотел разглядеть его по- 
лучше. 







Но в это время Женя заметил дру- 
гое ужасное чудовище. 



Впрочем, далеко им убежать 
не удалось. Перепуганных 
храбрецов переловили пооди- 
ночке... 



И, несмотря на от- 
чаянное сопротивле- 
ние, которое оказали 
медвежата, работники 
зоопарка все же вод- 
ворили их на место. 
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Попав снова в клет- 
ку, они стали обви- 
нять друг друга а 
трусости, выясняя 
вопрос, кто испугал- 
ся первый. Разрешая 
это недоразумение, 
друзья даже основа- 
тельно подрались, 
извалявшись в опил- 
ках, которыми был 
усыпан пол клетки. 



Так бесславно закончились 
эти героические похождения. 
Но медвежата не теряюг на- 

дѳжды как-нибудь улизнуть 

еще раз на свободу. 


НАША АНКЕТА 


Каким должен быть журнал в 1959 году 


Редакция журнала «Советское фото» 
приступила к составлению тематического 
плана журнала на 1959 год. Чтобы воз- 
можно полнее учесть в этом плане по- 
желания фотолюбителей и фотографов- 
профессионалов, мы обращаемся к нашим 
читателям с просьбой ответить на следую- 
щие вопросы: 

1. Какие отделы журнала в 1958 году 
Вы считаете наиболее интересными и по- 
лезными? 

2. Какие фотографии и какие статьи, 
опубликованные в 1958 году, Вы считаете 
лучшими? 


3. Какие, с Вашей точки зрения, недо- 
статки имеются в журнале? 

4. Какие отделы, по Вашему мнению, 
необходимо сохранить и какие ввести но- 
вые в 1959 году? 

5. Какие статьи по творческим вопро- 
сам, по технике фотографии и кинолюби- 
тельству, а также какие тематические кон- 
сультации Вы хотели бы прочитать в бу- 
дущем году? 

Ответы на эти вопросы следует при- 
сылать до 1 ноября по адресу: Москва 
К-31, Кузнецкий мост, д. 9, редакция 
журнала «Советское фото», ответ на анкету. 


СуСе*?ам- \ 


НАШИХ ВЫСТУПЛЕНИИ 


«Еще рае о работе «Союзпечати» 


В журнале «Советское фото» № 3 была на- 
печатана редакционная статья «Еще раз о ра- 
боте «Союзпечати». В статье приводились мно- 
гочисленные случаи отказов местных работни- 
ков связи принимать подписку на журнал «Со- 
ветское фото». Эти отказы объяснялись отсут- 
ствием подписного лимита на журнал. 

Начальник Главного управления по распро- 
странению печати Министерства связи СССР 
В. Сажин сообщил редакции, что статья пра- 
вильно критикует работников связи за необо- 
снованные отказы в приеме подписки на жур- 
нал «Советское фото». 

Главное управление «Союзпечати» также 
сообщило, что всем начальникам отделов «Со- 
юзпечати», начальникам районных контор и 
отделений связи разослано письмо, в котором 
отмечается, что многие работники «Союзпеча- 


ти» и отделений связи не знают каталога жур- 
налов и не умеют им пользоваться. Некоторые 
из них пользуются устаревшими каталогами. 

В ряде случаев отделения связи после осво- 
ения тиражей лимитированных изданий само- 
вольно прекращают прием подписки по всем 
изданиям, тогда как обязаны принимать подпи- 
ску на журналы, по которым тиражи яе огра- 
ничены. 

В письме подчеркивается: подписка должна 
приниматься без всякого перерыва, например 
после истечения срока подписки на июль она 
должна оформляться на август и т. д В опе- 
рационных залах городских отделов «Союзпе- 
чати», контор и отделений связи должны быть 
вывешены для всеобщего сведения объявления 
о сроках приема подписки на газеты и жур- 
налы на очередной месяц. 

Главное управление потребовало от работ- 
ников отделений связи внимательного отноше- 
ния к каждой просьбе трудящихся, чтобы ис- 
ключить всякие случаи отказа в оформлении 
подписки на нелимитированные периодические 
издания, в том числе и на журнал «Советское 
фото». 
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Г /иесміа' 


В РЕДАКЦИЮ 


Нужен постоянный фотокружок 


Нет необходимости доказывать, что овла- 
деть фотографией значительно легче в круж- 
ке, чем самостоятельно. Вот почему организа- 
цию фотокружка при клубе автоработников мы 
встретили с радостью. Но радость эта была 
и реждевременной. 

Руководство клуба не сочло нужным выде- 
лить комнату для фотолаборатория, хотя не- 
давно выстроенный клуб занимает довольно 
обширное помещение. Мало того, занятия 
кружка рассчитаны только на три месяца, а 
фотолюбители крайне заинтересованы в его по- 
стоянной работе. 

Итак, фотолюбители Салавата вновь предо- 
ставлены самим себе. А ведь в нашем городе 
есть условия для организации фотоклуба, не 
говоря уже о фотокружке. 

Л. Цветов 

Салават , 

Башкирская АССР 


О картонных кассетах 


Часто бывает необходимо перезарядить кас- 
сету малоформатного аппарата, когда подходя- 
щих условий для этого нет. Особенно большие 
затруднения с перезарядкой кассет испытыва- 
ют фотолюбители в командировке, в доме отды- 
ха, в туристском походе. 

Не пора ли нашей промышленности присту- 
пить к выпуску фотопленки, упакованной в 
легкие кассеты из картона? 

Подобные кассеты из тонкого светонепрони- 
цаемого картона мне удалось изготовить само- 
му по типу кассеты аппарата «Смена». Внут- 
реннюю катушку кассеты я сделал иэ катуш- 
ки для широкой пленки, боковые крышки так- 
же изготовил из картона. Самодельные мягкие 
кассеты работали не хуже обычных. Одну из 
иих я продержал на свету 24 часа, пленка в 
пей не была засвечена. 

Выпуск пленки в картонных кассетах завод- 
ского изготовления несомненно будет одобрен 
фотолюбителями. 

Д. Жихарев 

Рыбинск, 

Ярославская обл. 


По примеру ставропольцев 


Я, шахтер-фотолюбитель, начал заниматься 
фотографией три года назад. Ко мне обраща- 
ются за советом начинающие фотолюбители, и 
я охотно помогаю им овладевать основами фо- 
тографии. 

Однако самому мне негде получить консуль- 
тацию, а хотелось бы и дальше совершенство- 
вать свое мастерство. 

Прочитав заметку М. Залесской «Курсы по- 
вышают квалификацию» («Советское фото» 
№ 1), я подумал: ведь и в нашем областном 
городе Сталино можно организовать курсы для 
фотографов. 

А. Мулихов 

Макеевка, 

Сталинская обл. 


Фотолаборатории -домам отдыха 


Среди отдыхающих в санаториях и домах 
отдыха немало фотолюбителей, которые стре- 
мятся запечатлеть на пленку новые места, сфо- 
тографировать на память своих новых друзей. 
Однако фотолюбители лишены возможности 
тут же, на месте, проявить пленку и сделать 
хотя бы пробные отпечатки, так как в домах 
отдыха нет фотолабораторий, которыми могли 
бы пользоваться отдыхающие. 

Профсоюзным организациям нужно позабо- 
титься о том, чтобы при каждом доме отдыха 



Москва 


О голубых светофильтрах 


При съемках часто приходится пользоваться 
светофильтрами, чтобы получить на пленке не- 
обходимую цветопередачу. В фотолитературе 
много рассказывается о различных светофильт- 
рах. Фотолюбитель узнает, например, что весь- 
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ма полезен, а иногда и просто необходим при 
съемке голубой светофильтр. Однако приобре- 
сти голубые светофильтры невозможно, так как 
промышленность их не производит. 

М. Мягко* 

Люблино, 

Московская обл. 


Фотокружки созданы еще далеко не везде, 
и многим приходится изучать фотографию са- 
мостоятельно. Книга по фотографии является 
при этом незаменимым помощником. 

Но, к сожалению, почти невозможно приоб- 
рести нужное пособие, в котором были бы от- 
ражены новейшие достижения отечественной и 
зарубежной промышленности. Едва ли полѳвны 
для соврѳменноі'о читателя книги по фотогра- 
фии, изданные более двадцати лет назад. 
А именно такие «пособия» продаются иногда у 
нас на Сахалине. Правда, можно приобрести 
современную литературу, но у перекупщиков, 
по завышенным ценам. 

Магазин «Книга — почтой» редко удовлетво- 
ряет заказы фотолюбителей. Местные библио- 
теки, как правило, располагают весьма скуд- 
ным запасом книг по фотографии. 

Между тем потребность в фотолитературе с 
каждым годом увеличивается. 

Долинск, Р 

Сахалинская обл. 


Трудности цветной фотографии 


^В магазинах нашего города пе бывает цвет- 
ной фотопленки и бумаги. О химикатах, необ- 
ходимых для обработки цветных материалов, и 
говорить не приходится: только сульфит нат- 
рия появляется в продаже. 

На услуги «Посылторга» рассчитывать нель- 
зя, так как с базы обычно присылают не то 
нто заказываешь, а чаще всего просто возвра- 
щают деньги. г 

В таких условиях заниматься цветной фото- 
графиѳй очень трудно. 

Кироск, А ' * в Р ,мо,нч 

Мурманская облаетъ 


О мастерской и лаборатории 


Число фотолюбителей в нашем городе все 
время растет. Однако обслуживание их не 
улучшается. В Краснодаре нет даже мастерской 
по ремонту фотоаппаратуры. Фотолюбители ли- 
шены возможности отремонтировать аппарат, 
если срок гарантии истек. Нет в Краснодаре и 
фотолабораторий, где бы можно было проявить 
пленку или напечатать снимки. 

Плохо организована в городе и торговля фо- 
тотоварами. Не бывает в продаже метола, гли- 
цина, роданистого калия и других химикатов, 
зато сульфит натрия и бромистый калий заве- 
зены в магазины с избытком. В магазинах 
культтоваров не всегда можно купить нужную 
пленку или фотобумагу. Руководители торгу- 
ющих организаций не заботятся о расширении 
ассортимента фототоваров. 

Г. Петренко 

Краснодар 


Торговля фототоварами не улучшается 


Фотолюбители Нижнего Тагила принимают 
активное участие в общественной жизни горо- 
да. Многие из них сотрудничают в городской 
газете, помогают организовывать фотовыставки, 
оформлять стенные газеты и т. д. 

Однако торговые организации не проявляют 
никакой заботы о фотолюбителях: город очень 
плохо снабжается фототоварами. 

Во все^ пособиях по фотографии рекомен- 
дуется для разных съемок использовать пленку 
различной чувствительности. Но фотолюбители 
Нижнего Тагила лишены возможности следовать 
этому совету. Пленка бывает в продаже очень 
редко, и фотографы вынуждены довольство- 
ваться той пленкой, которая время от времени 
появляется в магазинах. 

Мало того, торговые организации злоупо- 
требляют отсутствием фототоваров и продают 
пленку, срок годности которой давно истек. 

Выступая на страницах журнала «Совет- 
ское фото» (№ 9, 1957), заместитель министра 
торговли СССР тов. Трифонов заверил, что тор- 
говля фототоварами будет улучшена. Фотолю- 
бители Нижнего Тагила пока этого не чувст- 
вуют. 

Г. Водзаславский 


Не хватает фотолитературы 


Нижний Тагил 


Г ~Хірс/маі& 


ЗАМЕТКИ 


Творческое собрание 
фотожурналистов 

Каким должен быть совет- 
ский фотожурналист? Что 
нужно для того, чтобы он в 
совершенстве овладел мастер- 
ством репортажной фотогра- 
фии? Как следует показывать 
советского человека, его ге- 
роический труд, плоды его ве- 
ликих деяний? 

Этим важным вопросам бы- 
ло посвящено первое творче- 
ское собрание членов фото- 
секции Киевского отделения 
Союза журналистов СССР. 

Собрание было многолюд- 
ным. Присутствовали фото- 
корреспонденты, фотомасте- 
ра, фотолюбители, художники 
республиканских газет и жур- 
налов. С большим интересом 
прослушали они доклад «Со- 
ветский фотожурналист», 
сделанный кандидатом фило- 
логических наук В. Прожоги- 
ным. 

В плане дальнейшей работы 
фотосекции — лекции о фото- 
репортаже и об иллюстрации 
в журнале. Фотокорреспон- 
дент «Огонька» Н. Козловский 
расскажет о своей поездке в 
Японию. Обещает быть инте- 
ресной встреча мастеров фото- 
графии с конструкторами фо- 
тоаппаратов. Намечены также 
творческие отчеты ведущих 
фотокорреспондентов Киева. 

Г. Семенов 

К и ев 

Совнархоз Латвии — 
фотографам 

^Совнархоз Латвийской ССР 
обязал ряд предприятий Риги 
наладить производство раз- 
личных фотопринадлежнос- 
тей. Рижский электромехани- 
ческий завод будет выпу- 
скать электрофотоглянцевате- 
ли, Рижские электроламповый 


завод — лампы-вспышки мно- 
гократного и разового дейст- 
вия, фотолампы, лампы для 
увеличителей и др., заводу 
«Эталон» поручено изготов- 
лять весы для взвешивания 
химикалиев. 

Инициатива совнархоза 
Латвийской ССР, уделяющего 
большое внимание нуждам 
фотографов и любителей, за- 
служивает всемерного распро- 
странения. 

В. Ильюшин 

Рига 


Выставка-продажа 

В Государственном универ- 
сальном магазине в Москве 
была организована широкая 
выставка-продажа фотоаппа- 
ратов. Одновременно здесь 
экспонировались работы фото- 
любителей, сделанные отечест- 


стями было размещено около 
300 лучших снимков фотолю- 
бителей. 

Выставка привлекла огром- 
ное количество посетителей. 
За 12 дней ее посетило не- 
сколько тысяч человек. За это 
же время было продано 
2068 аппаратов разных марок, 
чему в значительной мере со- 
действовали как сама выстав- 
ка, так и консультации, кото- 
рые проводились тут же пред- 
ставителями эаводов-изготови- 
телей. 

При закрытии выставки- 
продажи состоялась конферен- 
ция, на которой присутство- 
вало более 350 фотолюбите- 
лей, представителей заводов, 
выпускающих фотоаппарату- 
ру, и работников Министерст- 
ва торговли и торгующих ор- 
ганизаций. 

В своих выступлениях фо- 
толюбители указывали на не- 
достаточно высокое качество 


венными камерами. Организа- 
торы выставки стремились 
привлечь как можно больше 
фотолюбителей к участию в 
выставке. 

Фотолюбители представи- 
ли на выставку 3000 своих 
работ. В демонстрационных 
залах среди стендов с фото- 
аппаратами и принадлежно- 


аппаратуры и принадлежно- 
стей и отмечали отсутствие в 
продаже некоторых необходи- 
мых фототоваров. 

На конференции было огла- 
шено решение жюри о при- 
суждении премий за лучшие 
работы 16 авторам. 

И. Николаев 

Москва 
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Юные любители 
отчитываются 

В двадцати двух фотогра- 
' фических кружках отдела 
техники Дворца пионеров 
имени А. А. Жданова зани- 
маются 350 школьников Ле- 
нинграда. Учебный год в 
кружках закончился тради- 
ционной отчетной выставкой, 
на которую учащиеся пред- 
ставили 170 фоторабот. 

Все экспонировавшиеся на 
выставке снимки были рас- 
пределены по следующим раз- 
делам: «Учеба, труд и отдых 
пионеров», «С фотоаппаратом 
по городу», «Транспорт наше- 
го города», «Пригороды Ле- 
нинграда». 

Группа юных фотолюбите- 
лей создала серию снимков 
«Их именами названы улицы 
нашего города». Интересно от- 


метить, что на материалах 
этой серии Ленинградская сту- 
дия телевидения организовала 
передачу. 

Учащиеся фотокружка по- 
вышенного типа представили 
на выставу серию фотографий 
«День в школе-интернате», 
показывающих жизнь школы- 
интерната № 7 Василеостров- 
скою района. 

Ю. Веселов 

педагог Дворца пионеров 
имени Жданова 

У заводских 
фотолюбителей 

Во Дворце культуры Перво- 
уральского динасового завода 
(Свердловская область) была 
организована выставка работ 
заводских фотолюбителей, 
посвященная 25-летию завода. 


В залах Дворца культуры 
экспонировалось 64 работы. 
Лучшие фотографии были от- 
мечены премиями. Среди 
них — «За уроком», «Вид на 
Ай-Петри» и «Зимний пей- 
заж» Э. Маслова, «Первые ду- 
мы» и «Юный натуралист» 
Г. Воробьева, «Сказка», «У бе- 
регов Одессы» и «Фотолюби- 
тель» С. Даниленко. Несмотря 
на некоторые недостатки, вы- 
ставка показала, что завод- 
ские фотолюбители могут до- 
биться еще больших успехов, 
если будут совершенствовать 
свое мастерство. 

К сожалению, у наших фо- 
толюбителей нет своего круж- 
ка. Мы неоднократно пыта- 
лись организовать его, но не 
находили поддержки ни у ди- 
рекции Дворца культуры, ни у 
председателя заводского коми- 
тета. С. Даниленко 

Первоуральск 


Работы, экспонированные на Выставке фотоискусства СССР и 
опубликованные в „Советском фото“ в 1957—1958 гг. 


Многие работы, экспонированные на Выставке фото- 
искусства СССР 1968 года, были опубликованы в нашем 
журнале. Редакция считает необходимым напомнить 
читателям, в каких номерах журнала „Советское фото“ 
они печатались (на обложке, вкладке или в тексте). 
Ниже дается перечень работ по авторам - участникам 
выставки; в скобках укаэаны названия, под которыми 
фотографии помещались в журнале. 

Б. Аэаров, Б. Тележников. Конфликт (Персональ- 
ное дело) — N9 1, 1968 г. 

М. Альпѳрт. М. В. Фрунзе — N9 3, 1967 г.; Чабан — 
N8 1, 1967 г.; Чегемское ущелье, цв. — № 4,1967 г. 

М. Ананьин. Выбор профессии — № 4, 1968 г. 

Ю. БагрянскиЙ. Верхолаз — № 1, 1958 г.; В За- 
полярье— № 2, 1968 г.; Капитан рыболовного траулера 
Альфред Оё - № 6, 1968 г. 

Д. Бальтѳрманц. Туман над Темзой — № 1, 1968 г.; 
Черный кот, цв.— № 5, 1958 г. 

А. Батанов. Волейбол, цв.— № 1 , 1967 г.; Встреча 
К. Е. Ворошилова с дважды Г ероем Социалистическо- 
го Труда С. Урунходжаевым — № 5. 1957 г.: На строи- 
тельстве Куйбышевской ГЭС — № 1, 1967 г. 

А. Бочинин. Волейбол, цв,— №6, 1958 г. 


A. Бушкин. Осень в Федоскино, цв.— № 1, 1958 г.; 
Смородина, цв.— № 3, 1957 г. 

Г. Вайль. Портрет С. Т. Коненкова — № б, 1957 г.; 
Портрет М. Плисецкой, цв.— № 1, 1957 г. 

B. Вдовин, К. ВІдовина. Груши, цв.— № 4, 1958 г.; 
Мраморные тюльпаны, цв.— № 9, 1957 г.; Темные тюль- 
паны, цв.— № 8, 1957 г. 

В. Гайлис. Туалет „Победы"— № 2, 1958 г. 

М. Ганкин. Встреча участников обОрбны Брестской 
крепости —N8 12, 1957 г. 

В. Гѳндѳ-Ротѳ. Балет на. стадионе „Динамо"— № б, 
1958 г.; В лодке — № 4, 1958 г.; Зима — № 10, 1957 г. 
Л. Герасимов. Чайка — № 3,1957 г. 

В. ГиппеирѳЙтѳр. Радуга (Алтай), цв.— № 4, 1958 г. 
М. Грачев. Весна, цв.- № 3. 1958 г. 

Е. Дон. Сев в Казахстане — N9 3, 1958 г.; Урожай 
хлопка — N9 б, 1958 г. 

Л. Дорѳнский. Ночной ток на целине (Молотьба хле- 
ба с целины) — № 11, 1957 г. 

A. Дорохин. Весна в Антарктиде — № 2, 1958 г. 

Г. Дубинский. Утренняя почта — N9 2, 1958 г. 

B. Жвирблис. Осенний этюд — № 2, 1958 г. 

Л. Жданов. На базар - № 1, 1958 г.; Предприимчн- 
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вый нищий (Тулон) — № 4, 1967 г.і Уличный фотограф 
(Марсель) — № 4, 1957 г. 

Г. Зельма. Сталинград, цв. — № 6, 1967 г.; Цех 
блюминга завода „Красный Октябрь' 1 (Сталинград), 
цв.-Ка 2, 1968 г. 

Е. Игнатович. Золотые рыбки, цв.— Кв 10, 1967 г.і 
Телятница, цв.— N 2 9, 1967 г. 

B. Ковригин. На Красной площади (Красная пло- 
щадь)— Кв 1, 1967 г.; Говорит Поль Робсон — Кв 7, 
1957 г.; У входа на ВСХВ, цв.— Кв в, 1968 г.і На пло- 
щади Свердлова (Снег идет) — Кв 2, 1967 г. 

А. Комовский. Дождь — Кв б, 1967 г. 

Д. Коржихии. Восьмерка — Кв 12, 1967 г.; На ринге — 
Кв 9, 1967 г. 

Ю. Королев. На Всесоюзной промышленной выстав- 
ке— Кв 4; 1967 г.; Новые самолеты — Кв 4, 1968 г. 

П. Коршунов. Белорѳцкий металлургический комби- 
нат (Башкирия) — Кв 3, 1968 г. 

C. Косырѳв. Здравствуй, МоскваІ — Кв 1, 1968 г.; 
Первые шаги — Кв 3, 1968 г. 

A. Кочетков. „Здоровеньки булыі" (Встреча в Ант- 
арктике) —Кв 1, 1967 г.; Она прогнала его прочь...— 
Кв 4, 1968 г. 

И. Кошельков. Мосты ночью — Кв 12, 1967 г.; Новая 
Москва (Москва сегодня) — Кв 11, 1967 г. 

Б. Кудояров. На металлургическом ваводе — Кв б, 
1957 г.; Урожай (Кубань), цв.— Кв 11, 1967 г. 

B. Куаьмин. Коля купается, цв.— Кв 1, 1968 г. 

М. Кулагина. Остатки сладки I — Кв 3, 1968 г. 

Н. Кулешов. Сельскому хозяйству —Кв 4, 1968 г. 

М. Лавров. Портрет К. Э. Циолковского — Кв 9, 
1967 г. 

Ж. Легэдинь. Медицинская сестра — Кв 1, 1968 г. 

Р. Мазелев. В парке. Павловск (пѳйваж), цв. — Кв Б. 

1967 г. 

М. Марков. Вихрь — Кв 2, 1968 г.; Море Балтийское — 
Кв 3, 1957 г.; Чугун (Чугун идет)— Кв 4, 1967 г. 

В. Мастюков. На ринге — Кв 1, 1967 г. 

В. Мастюков, Н. Рахманов. Солдатская почта — 
Кв 2, 1967 г. 

Е. Микулина. Мама пришла (Женя) — Кв 1, 1957 г.; 
Аленушка соображает, цв.— Кв 3, 1968 г. 

A. Мукасей. Дождливый день — №9, 1967 г. 

B. Мусииов. Симфония труда — Кв 1, 1958 г. 

Н. Наааров. Охотник-удэгеец — Кв 1, 1968 г. 

А. Нѳвѳжин. Поют саратовцы — Ка б, 1968 г. Сель- 
ские зрители — Кв 2, 1968 г. 

О. Неёлов. Старт эстафеты — Кв 3, 1957 г.; Хок- 
кей-Кв 3, 1ѲВ8 г. 

П. Носов. Солнечный день — Кв 7, 1967 г. 

М. Овѳрский. Договор о социалистическом соревно- 
вании — Кв 12, 1967 г.; Писатель П. П. Бажов — Кв 2, 

1968 г. 

П. Оцул. В. И. Ленин — КвКа 2, Б и 11, 1967 г. 

A. Пѳрѳвощиков. Внимание — Кв б, 1968 г.; К баке- 
ну — Кв 3, 1958 г.; Первый урок — Ка 3, 1957 г. 

И. Летков. Подруги, цв.— Кв 2, 1957 г. 

Г. Пѳтрусов. Китайские девушки на VI фестивале, 
цв.— Кв Б, 1958 г.; Салют дружбы (Фейерверк), цв — 
Кв 11, 1957 г. 

B. Пѳтрусова. Лебеди — Кв 3, 1958 г. 

Н. Потемкина. Чайки — Кв 3, 1958 г. 

C. Преображенский. Баскетбол— Ка 6, 1957 г. 

А. Птицын. На стадионе — Кв б, 1968 г. 

С. Раскин. В цехе Днепропетровского завода имени 
Карла Либкнехта — Ка 3, 1968 г.і Групповой портрет 
сталеваров вавода „Электросталь"— Ка 2, 1958 г. 


А. Расшихин. Мотокросс — Кв 1, 1958 г. 

Н. Рахманов. Марианна — Ка б, 1968 г. 

М. Редькин. В колхозном лектории — Кв 12, 1967 г.; 

A. Родченко. Портрет матери -Кв 3, 1967 г. 
Портрет В. В. Маяковского — № 4, 1967 г.; Скачки — 
Ка б, 1957 г. 

B. Руйкович. Путь на Памир, цв.— Ка б, 1968 г. 

В. Савоотьянов. В пургу в Амдерме — Кв 3,1957 г.; 
За мирі (на фестивале в Бухаресте) — Кв 1, 1967 г. 

Галина Санько. Будущие капитаны — Кв 3, 1967 г.; 
Не поладили — Ка 3, 1968 г. 

В. Сац. Драгоценный сувенир — Ка 3, 1968 г. 

В. Сергиенко. Руку на дружбуі — Кв 10, 1957 г. 

A. Скурихин. Декабрь на Балтике (На Балтике) — 
Кв б, 1967 г.; Родной край — Кв б, 1958 г. 

B. Соболев. Спасская башня — Кв 1, 1968 г. 

A. Становое, В. Гжельский. На стрельбы, цв.— 
Ка 2, 1958 г. 

Н. Суровцев. Над Авачинской бухтой — Кв 1, 1968 г. 
Я. Табаровский. Три богатыря — Кв 3, 1968 г. 

B. Тарасевич. Новая техника — Кв б, 1968 г.; Це- 
ментный вавод — Кв 4, 1968 г. 

A. Темѳрин. Портрет В. Маяковского — Ка 7, 1967 г.; 
В. Э. Мейерхольд и Анри Барбюс — Ка 7, 1957 г. 

И. Тункель. К источнику (Албания), цв.— Кв 1,1958 г. 

B. Тюккель. Перед парадом, цв.— Ка 2, 1968 г. 
Рассветна Кляаьминском водохранилище, цв.— Ка 6. 
1967 г. 

А. Уалян. Верхолазы — Кв б, 1958 г. 

Е. Умнов. Осенний мотив — Кв 1, 1957 г.; Русская 
пляска — Ка 7, 1967 г. 

A. Устинов. В день Победы 9 мая 1945 г.— Ка 5, 

1957 г. 

Л. Устинов. Ив морских глубин, цв.— Кв 4, 1958 г.; 
Удмуртский танец, цв.— Ка 6,1958 г.і У костра (Нарь- 
ян-Мар), цв.— Ка 10, 1967 г. 

Д. Ухтомокий. Раздельная уборка в Сибири — Кв 8, 

1967 г. 

B. Федосеев. В дождь — Ка 1 , 1 958 г .; Февраль — Ка 2 

1968 г. 

B. Фомичев. Ленинград мартовский — Ка 2, 1958 г. 

C. Фридляид. Разбуженная тайга — Кв 4, 1958 г. 

Е. Халдей. Портрет знатного нефтяника Михаила 

Ковѳрочкина — Ка 4, 1958 г.; Шторм — Ка б, 1957 г. 

Я. Халип. В наводнение — Ка 2, 1957 г.і Знатный 
медеплавильщик Андрей Клыков, цв.— Кв 10, 1957 г. 

К. Харитонов. Венгеро-советская дружба (Встреча 
участников фестиваля) — ММ О, 1967 г. 

Н. Хорунжий. Двадцатый век („XX век". В Между- 
народном институте ядерных исследований) — Ка 1, 

1958 г.; Сейсмологи — Ка 2, 1958 г.; Финал —Кв 8,1967 г. 
Д. Хренов. Черешня, цв.— М б, 1987 г. 

Ю. Чернышев. Дежурная в классе — Ка 3; 1967 г.; 
Колхозный базар в Ереване — Кв 3, 1968 г. 

Ив. Шагин. Тригорское. Вид на реку Сороть (пей- 
заж), цв.— Ка 1, 1967 г.; Мечты влюбленных (Лондон) — 
Ка 7, 1957 г. 

Иг. Шагин. За уроком — Ка 2, 1957 г.; Прощание с 
Москвой — Кв 2, 1958 г. 

A. Шайхет. Ритм — Кв 2, 1958 г. 

B. Шаховской. Две эпохи (Теплоход „Россия") — 
№ 8, 1957 г. 

Н. Шилов. Так ли? — Ка 1, 1958 г. 

В. Шитов. Ожидание — Ка 2, 1958 г. 

А. Шишкин. На утреннюю дойку, цв.— Ка 3, 1968 г. 
В настоящем перечне не указаны работы с Выставки 
фотоискусства СССР, которые опубликованы в Ка 7. 
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